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Ulepiony z gliny. Genesis w poezji

Janusza St. Pasierba

Poczatek zycia cztowieka Biblia przedstawia w dwdch
opisach. Pierwszy wpisany jest w szesciodniowy plan
stworczy, kiedy to Deus Faber czyni cztowieka na swoje
podobienstwo. Drugi opis, kilka wiekdéw starszy od
pierwszego, jak pisza biblisci, jest bardziej obrazowy
i konkretny'. Prawdy wiary przyoblekaja sie w antro-
pomorficzny ksztatt. Pochodzacy z tradycji jahwistyczej
opis ukazuje Boga, ktéry wiasnorecznie miesza gline i lepi
z niej cztowieka, by nastepnie ozywi¢ go swoim tchnieniem.

W Ksiedze Rodzaju czytamy:

Whedy to utworzyt Jahwe cztowieka z gliny i tchnat w jego
nozdrza tchnienie witasnego zycia. | w ten sposéb stat sie
cztowiek istotg zywa. Potem, zatozywszy w Eden na wchodzie
ogrod, umiescit w nim Jahwe cztowieka, ktérego sam ulepit
zgliny (Rdz 2, 7-8).

Mity genezyjskie w zaskakujaco wielu przypadkach
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odwotuja sie do procesu lepienia, rzezbienia, wydobywania
z materii ksztaftu cztowieczego. Wiekszos¢ z nich mocno
podkresla ziemski pierwiastek, ktéry jest nierozerwalnie
wpisany w geneze ludzkosci. W babilonskim poemacie Enuma
Elisz cztowiek zostat uksztattowany z gliny zmieszanej z krwig
boga Kingu. Wedtug Owidiusza pierwsi ludzie urodzili sie z ka-
mieni, jakie rzucali za siebie tytani Deukalion i Pyrra. Proces
wytaniania sie z ziemi osoby ludzkiej pojawia sie nawet w tak
odlegtych kulturowo mitach Majéw czy Indian. Bogowie lepia
sylwetke osoby z gliny, wypalaja ja w ogniu, badz wrzucajg do

ziemi, z ktorej kietkuje i ozywa.

Biblia przynosi  wizje, w ktdrej stworzeniem zajmuje sie
sam Bog, co wiecej tworzy cztowieka na swoj obraz i podo-
biefstwo. Wizerunek Kréla Niebios, poswiecajacego swdj czas,
na lepienie cztowieka byt niezwykle inspirujacy dla poezji
Janusza Pasierba. To wtasnie drugi opis powraca wielokrotnie

na kartach jego toméw poetyckich. Pierwszy, mniej konkretny




pojawia sie sporadycznie, jak np. w wierszu Podobienstwo,
w ktorym poeta nawiagzuje do koncepcji cztowieka stwo-
rzonego na obraz Najwyzszego. Natomiast dziafajaca
na wyobraznie druga scena, w ktérej Boég zniza sie do
tak ,ludzkiej” czynnosci, jak lepienie, w ktérej brudzi
sobie dfonie w ,ziemskiej materii”, dla poety staje
sie niezwykle kuszaca. Takich utwordw, ktére czerpia
z biblijnej metafory gliny i tchnienia ozywiajacego jest
przynajmniej siedem. ,Wiersze genezyjskie” to: ciafo,
czfowiek, pytania, mezczyzna i kobieta, Deus Faber oraz
przypowies¢ o ziarnie i genesis. W tomie Whnetrze dfoni
(1988) poeta zamiescit bowiem jeszcze trzy wiersze
— Ksiega Rodzaju (I), Ksiega Rodzaju (Il), Ksiega Rodzaju
(), ktére bezposrednio (poprzez tytut) odwofuja sie
do biblijnego opisu stworzenia, w zadnym jednak
z nich nie pojawia sie obraz lepienia cztowieka
z gliny. Ten ,tryptyku genezyjskim” odwotuje sie jednak
do metafory rzezbienia w kamieniu — cztowiek jest
twardy jak kamien, uspiony, nagi, dziecinny. ,Dotyk
olbrzymich palcéw” Boga sprawia, ze niczym w micie
o Pigmalionie, zimny posag ozywa. Na ,kamieniu czaszki”
Stworca , delikatnie rzezbi wtosy”, by zamieszkata na niej
czutosé. Postugiwanie sie kontrastowymi zestawieniami
— kamien i czutos¢ — pozwala poecie podkresli¢ opozycje
pomiedzy tym, co zywa, a tym co martwe, co boskie,
a co ziemskie, co z dziatania i zamiaru Boga, a co z myjsli

cztowieka.
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Ziemia — ciezka, zimna, czarna jest dla cztowieka obrazem
tego, co w nim na trwafe zakorzenione. Sygnalizuje, ze
to wtasnie z niej i dla niej zostat uksztattowany, by czynié
ja sobie poddang. Przypominaja o tym stowa, ktére Bog

kieruje do Adama w momencie wygnania z Raju:

W pocie czota bedziesz sie mozolit, aby zdoby¢ pozywienie,
poki nie wrocisz do ziemi, z ktorej zostates wziety. Z prochu

bowiem jeste$ i w proch sie przemienisz (Rdz 3,19).

Ten zwiazek — powstania z ziemi i powrotu do niej — odnajdujemy
w wierszu Przypowies¢ o ziamie. Bohater méwi jednak w nim
o wiele wiecej: nie tylko ,powstalismy z ziemi”, ale i ,jestesmy
ziemig”. Cztowiek jawi sie jako pole, ktére trzeba uprawiac.
Ewangeliczna przypowies¢ Chrystusa o ziamach rzuconych na
ziemie (Mk 4,1-9) zostaje niejako podpatrzona z drugiej strony.
Pasierb kresli niezwykle wyraznie sytuacje podmiotu lirycznego

— jesteSmy ziemia, poniewaz:

gdybysmy nia nie byli
nikt nie pré6bowatby
orac¢ nam grzbietéw

i zasiewac ziarna

(Przypowies¢ o ziarnie)

To juz nie tagodne, Ewangeliczne kietkowanie, wzrastanie

kfosow czy obumieranie, ale dynamiczne, gwattowne




rozpruwanie ziemi. Kojarzace sie z zadawaniem rany
,oranie grzbietdw” staje sie obrazem spotkania osoby ze
Stowem. W wierszu droga poréwnuje sie ja do ,,drogi trudnej
(...) z wyryta w kurzu poszarpang bruzda”, ktérg kroczy

2

Bog". Intensywnos¢ momentu spotkania zawart poeta
takze w wierszu nawrdcenie Szawfa, (nieznany Caravaggio),
w ktérym Jezus — Swiatto przychodzi do cztowieka z taka

sama moca, jak przyszedt do Apostola Narodow:

i zastaniasz oczy od Swiatta
a Bog sie wali na ciebie
famiac miode gatezie

nic nawet aniot

nie moze go powstrzymac

(nawrécenie Szawtfa, (nieznany Caravaggio) )

Bohater poezji Pasierba spotyka Boga zazwyczaj w sposdb
~Jakubowy” — najczesciej jest to wiasnie walka, zmaganie,
wysitek, ktdry pozostawia rane. ,Skaleczenie przez aniota /
ugryzienie przez weza” (powofanie) jest znakiem wybrania.
Powofanie to ma jednak szczegblny charakter, jego
podstawowym, rozpoznawczym znakiem jest ,.rana serca”,
ktéra nigdy nie skrzepnie (Przed komunig), ,.blizna na sercu”
(Gdyby) , ktéra nie pozwala zapomnie¢ o przynaleznosci
do Chrystusa. Kazda rana na ciele cztowieka jest znakiem
wybrania — stwierdza Ryszard Przybylski®. Jacek Kopcinski

pisze o tym, Ze ,,dobre sg rany i blizny (...) bo uswiadamiaja,
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kim jestesmy, i przypominaja, od czego odeszlismy, co

porzucilismy*”. W Czasie otwartym Pasierb pisat:

Doswiadczenie nocy nad potokiem Jabbok moéwi, Zze wiara
nie jest podobna do jednego zrecznego chwytu, nie jest
pochwyceniem Boga raz na zawsze, lecz jest dtugg walka, tym,
co Grecy nazywali agon.

(Czas otwarty, 43)

Przemiany ziemi, owej twardej ,,skorupy orzecha” (Doswiadczanie
ziemi) skupiaja w sobie doswiadczenie cztowieka ,wiary tra-

gicznej”.

umiemy wszystko
potrafimy czekac jak
jesienne skiby
zielenic sie nadzieja
ztoci¢ ktosami
zamarza¢ na kos¢

(Przypowies¢ o ziarnie)

— wyznaje bohater Przypowiesci o ziarnie. Agrarne obra-
zowanie pokazuje zycie w kategoriach czasu zwigzanego
z uprawa: orka, zasiewem, dojrzewaniem i obumieraniem.
tagodny czas nadziei, wzrastania i oczekiwania poeta opisuje
lirycznie: rozsnuwa widoki zielonych pdl i ztotych ktoséw.

Rozkotysani ta wizjg, zostajemy nagle zaskoczeni czwartg




porg roku — zimg. Choc¢ jest ona naturalnie wpisana
w bieg natury, to zamykajacy caty utwoér werset
— ,zamarzac na kos¢” — poprzez zastosowanie wyrazenia
z potocznego jezyka i wprowadzenie obrazowego
kontrastu (ztote ktosy — zamarza¢ na kos¢) gwattownie
przyciaga uwage. Ostania pora roku jako jedyna zostaje
dookreslona za pomoca wyrazenia zwiazanego z ciatem,
scislej — z jego wnetrznosciami. Jesienne czekanie,
zielonos¢ nadziei czy ztocistos¢ ktosow — wszystko to
kieruje nas raczej w sfery dziatania ducha, niz ciata.
Mréz, ktéry przeciska sie az do kosci — momentalnie
przypomina nam, ze nie jesteSmy tylko z ducha, lecz
i z ciafa. Adekwatne wydajg sie by¢ tutaj stowa sw.

Cypriana (+258):

Skoro mamy ciafto z ziemi, a ducha z nieba, i modlimy
sie, (znaczy to, ze) sami jesteSmy ziemia i niebem, totez
modlimy sie, by w obydwdch, to znaczy w ciele i w du-

chu spetniata sie wola Boga’.

Cztowiek jest sobg tylko wtedy, gdy facza sie w nim oba
wymiary: glina i ozywcze tchnienie. Dopiero tak podwéjnie
wyposazony wspofczesny Jakub moze stoczy¢ swoja walke
i co istotne — zycie po niej®. Przypomina o tym autor

Przypowiesci o ziarnie:

Wiara poddana jest — jak kazda walka sportowa i ka-
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zda walka w zyciu — prawu kolejnych kryzyséw, tapania
~drugiego oddechu”, jest tu przyptyw i ubytek sit, wzrost
i zamieranie.

(Czas otwarty, s. 43)

Cecha ziemi, z ktérej Bég lepit cztowieka jest zawsze w poezji
Pasierba chféd i zimno, czasem réwniez ociezatos¢, jako
symbol biernosci, martwoty. Chfodnej materii bardzo czesto
przeciwstawione zostaja ciepte dtonie badz usta Najwyzszego.

W wierszu ciato, datowanym na 1980 rok czytamy:

ktos wtasnorecznie
brat zimna ociezata gline
i lepit cieptymi dtoAmi

(ciato)

Ciepto rak jawi sie jako ozywcza sita, dzieki ktérej to, co
martwe ozywa. To takze synonim tkliwosci i czutosci, o ktére
czesto postulowat ksigdz-poeta i ktérych braku tak sie obawiat.

W wierszu przed komunig prosit:

Niech mnie strzeze ciato
od nie-czutosci i od nie-cierpienia

(..))

niech mnie strzeze ciato

niech ciepte Swiatto przestoni ma ciemnos¢




i od powietrza co w samotnosci stygnie
niech mnie zachowa wydanego Smierci

(przed komunia)

Cieptoizimno, podobnie, jak dzief i noc, swiattosc i cie-
mnosc to jedne z podstawowych opozycji w Pasierbowej
tworczosci. Pierwsze zwymienionych wiaza sie z zyciem,
sifa, dziatalnoscia dobra, drugie ze Smiercia, zagrozeniem
i niepewnoscia. Ale tylko na pozér sa one tak jedno-
znaczne. Parafrazujac samego poete, ktory stwierdzat,
ze ,Biblia lubi kontrasty” (Czas otwarty, 62) mozna
powiedzie¢, ze autor réwniez je cenit i czesto po ten
srodek poetycki siegat. W samotnosci nocy tatwiej
ustysze¢ gtos Boga’. W nocy Jakub toczy walke z Anio-
tem, w nocy tez Jahwe wzywa Samuela. ,Sa noce
mitosci i noce zdrady” — pisze ksiadz poeta i dodaje:
.Bog wybiera noc, poniewaz nie jest to pora dziatania
cztowieka” (Czas otwarty, s. 63). W nocy milknie $wiat,
aodzywa sie dusza stworzonego z gliny i tchnienia, ziemi
i nieba, z ciata i ducha, nieustannie doswiadczajacego
Swiata. Na zmagajacego sie z codziennoscia, tak jak
w  wierszu doswiadczanie ziemi czekaja: kamienie,
popiot, piach i mut. Nie ma dorodnych plonéw ziemi,
stodkich owocéw i pachnacych kwiatéw. To jedna
z konsekwencji grzechu pierwszych ludzi. Ziemia, jak
zapowiedziat Bég, rodzi¢ bedzie ciernie i osty, cztowiek

za$ w trudzie bedzie jg uprawiat (Rdz 3, 17b-18).
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Pasierb, przeksztatcajac biblijny frazeologizm, rozwija te

zapowiedz:

[ziemia — MP]
obiecana
podana ciepta dtonia

jak owoc

zadana na wieczng udreke
obiecana do zdobywania

(doswiadczanie ziemi)

Ziemia nie jest juz tylko dana, ale zadana — zatem trzeba sie
z nig zmierzy¢. Gra stow; dana — podana — zadana i dalej:
zdobywana buduje ciag znaczen, ktory wykresla uniwersalng
prawde o cztowieku: otrzymuje on Zzycie, ktére musi przezyc¢
tak, by uzyska¢ wiecznosé. Przesztos¢ (podanie), terazniejszosé
(zadanie i zdobywanie) i przysztos¢ (.przeciez i mnie obie-
cana jest ziemia”) facza sie w opowies¢ o cztowieku, ktéry
podejmujac trud zycia nieustannie zbliza sie od Stworcy.
Doznawanie, zmaganie sie i poznawanie swiata kieruje ku
ziemi — ktéra ciagle jest niedostepna, cho¢ obiecana. Jak na
razie jawi sie ,jak fatamorgana”, potrzeba czterdziestu lat
btadzenia po pustynni, by do niej dotrze¢. Wedréwka Mojzesza
i lzraelitow stanowi zapowiedZ drogi, jaka musi odby¢ kazdy,
ktéry uwierzyt w obietnice Boga. Bohater ,doswiadczania

ziemi” wyznaje:




dotykam jej
doswiadczam
mocuje sie
jak umiem

(doswiadczanie ziemi)

Pasierb zmieniajac kolejnos¢ stéw biblijnej frazy odstania
jeszcze jeden wymiar ludzkiego bytowania. Kres — ziemia
obiecana — to nie tylko jednak chwata nieba, ale takze
koniec ziemskiego zycia. Smier¢ — przywotana w utworze
poprzez zastosowanie potocznego skojarzenia z grobem,
pochowaniem w ziemi, jest wpisana w egzystencje
wedrowca. Depozytariusz obietnicy ma tego petna

Swiadomos¢:

przeciez i mnie
obiecana jest
ziemia

(doswiadczanie ziemi)

Niczym echo pobrzmiewajg tutaj stowa, ktére Jahwe

kieruje do Adama:

(...) wrocisz do ziemi, z ktérej zostate$ wziety. Z prochu

bowiem jestes i w proch sie obrécisz (Rdz 3,19b).
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Ciepfo, jako synonim czutosci i ozywczego tchnienia
umieszcza Pasierb w swoim kolejnym poetyckim opisie
odradzania sie cztowieka. W tym wypadku gline zastepuje
.zZimne bfoto”, ktére upodabnia bohatera do ,topielca”.
Nie jest to tylko obraz biblijnego poczatku, bowiem, uzy-
wajac tak chetnie stosowanej przez poete paronomazji,
tytutowy ,cztowiek” nie jest ulepiony, lecz oblepiony
bfotem. Poeta stwierdza, ze taki stan posiada on juz od
samego poczatku — jest bez zycia. Btoto — nie stanowi
jednak jego istoty, ono tylko go powleka, wnetrza nie
wypetnia. Mokra ziemia moze by¢ rozumiana jako znak
brudu duchowego — upadku i grzechu, ale réwniez nie-
moznosci przezwyciezenia w sobie matosci, o ktorej pisat

w Akordach jesiennych Kasprowicz:

Ty wiesz o tem, ze$ jak nedzarz,
mimo trzoséw, mimo szarf,
Zawiazanych brylantami —
wstydu cie ogarnia lek,

Ze nie wzbijesz sie nad bfoto
zes$ jest na ksztatt owych larw,
Co nie maja lotnych skrzydet
(Akordy jesienne8)

Ozywcze i ocalajace tchnienie przychodzi z zewnatrz, za sprawa
~cudzego oddechu”, ,dotkniecia cieptych ust”. Metaforyczna

reanimacja rozgrywa sie pomiedzy tym, ktéry potrzebuje




pomocy, ktory jest ,jak topielec”, a tym, ktéry jej udziela.
Pierwszy wyraznie zaznaczony jest juz w tytule, drugi
niejako przebtyskuje tylko na chwile — ozywcze tchnienie
jest cudze. Ratownik pozostaje ukryty, choc¢ czytelnik jest
w stanie rozpozna¢ w nim Tego, ,,0 kim / wiele w Biblii”
(Podobieristwo). Obraz zbudowany z kontrastujacych
pierwiastkdbw: zimna i ciepta, nieczufosci i dotyku, martwoty
i zycia moze by¢ odczytany jako codzienne stwarzanie sie
na nowo, postawanie z upadku, ponowne narodziny dzieki

fasce.

Zabieg ukrycia Boga i odsfoniecia Go tylko na moment,
nie nazywajac wprost, stosuje poeta takze w wierszu ciafo:
.kto$ wiasnorecznie / brat zimna ociezata gline / i lepit
cieptymi dtonmi” — pisze. Nieokreslony, odrywa swoja
tajemnice dzieki czynnosci jaka wykonuje. Uzyty zaimek
oddaje sytuacje przeczucia, nieostrosci; pewnosci, ktdra
dopiero nabiera ksztattu. Swoj poczatek przypomina
sobie cztowiek dopiero u kresu zycia. Moment narodzin
skoncentrowany jest wokét sytuacji ciata: jego wygladu

i potrzeb:

Na poczatku
na pewno nie jest wiezieniem
jest wyraznie zrobione na miare

(ciato)
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Wszystkie jego czynnosci przebiegaja bez najmniejszych

ktopotow:

robi wszystko czego mozna zazadac
bez wysitku wyraza i bez trudu taczy

(ciato)

Duch, ktéry pojawia sie w wierszu, staje sie potrzebny ciafu
potem — kiedy przechodzi ono moment zwrotny i ,odczuwa
inaczej ze jest”. Otwiera sie na ,nie-ja” — na gfos, obecnos¢,
ktéra jest poza nim samym: ktorg ,nawotuje” i ktorej
.stucha”. Dopiero ,kiedy stygnie i zaczyna dzieli¢” rozpala
sie w nim przeczucie swojego poczatku. Umeczone, ,biedne”
obdarzone zostaje przebtyskiem swego Zrédfa. Nawet ,tracac
pamiec nie moze o nim zapomnie¢”. Ten poetycki oksymoron
uwydatnia sife zakorzenienia cztowieka w Bogu. Nie da sie
zapomnie¢ o tym spotkaniu, w ktérym Deus Faber powotuje
cztowieka. Wyjatkowos¢ tego momentu, osobisty stosunek
i zaangazowanie, pokazuje obraz Boga-Rzezbiarza oddanego
catkowicie swej pracy tworczej. Konkretnos¢ i plastycznosé
opisu: ciepto dfoni, podkreslone dodatkowo przez poete
zwrotem: ,wiasnorecznie”, gest brania i lepienia kontrastuja
z przedstawieniem materiatu, z ktdrej powstaje Boskie dziefo:
zimnem i ociezatoscig gliny. W takim zestawieniu uwydatnia
sie czutosé i taska, ktéra Bog postuguije sie w akcie tworzenia. To
mitos¢, ktéra pojawia sie u poczatku istnienia, rozbtyskuje takze

u kresu ziemskiego zycia.



W wierszu Podobienstwo scenie Genesis towarzyszy

refleksja na temat przyczyn powotania cztowieka:

Zaczynam podejrzewa¢

ze mnie naprawde kochasz
skoro z takim uporem
stwarzasz na swoj obraz

(Podobienstwo)

Kreacja jest ciggle aktualizowana, nie jest aktem
jednorazowym. Pasierb po raz kolejny dokonuje
przeksztafcenia  biblijnej metafory. Scene ze Starego
Testamentu odczytuje we wspoétczesnym kontekscie — jest
nim status cztowieka poszukujacego Boga, ktéry dopiero
,zaczyna podejrzewac”, ze jest kochany — nie jest to
jeszcze petne przekonanie, ani przeSwiadczenie, lecz
dopiero jego poczatek. Poszukujacy Tego, Ktory chce sie
odbija¢ w nim ,jak w chtodnym jeziorze” jednoczesnie
obdarza nie tylko sktonnoscia do mitosci, ale rowniez
uporem, ,bezwzglednoscig, smutkiem i udreky”.
Jeszcze gtebiej w role stwarzajacego wchodzi podmiot
W wierszu pytania. Zastanawia sie w nim nad statusem
Boga przed stworzeniem cztowieka. ,Jaki bytes przed
nami?”, ,.czy dobrze jest / ulepi¢ kogos z gliny?” — padaja
pytania. Stawiajacy je zdaje sobie sprawe, ze pojawienie
sie ludzi zwiazane zostato z daniem im sfery wolnosci. Ta

ryzykowna decyzja przyniosta Bogu cierpienie.
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jak moglismy sie udac
majac wybor
i nie umiejac wybierac

(pytania)

— zastanawia sie bohater. Decyzja powotfania do zycia niesie
ze sobg odpowiedzialnos¢ i sktada na barki Boga obowigzek
nieustannej troski i opieki. W wierszu mezczyzna i kobieta poeta
ukazuje stabos¢ ludzi poprzez odwofanie sie do metafory
stworzenia z gliny i kosci (zebra). Zréznicowanie w twardosci
obu budulcéw oddaje réznice w znoszeniu trudnosci przez
kobiete i przez mezczyzne. ,Od poczatku nieréwne szanse”

— stwierdza bohater (chyba wspdtczesny syn Adama) — i pyta:

a kto jest miekszy kto twardszy
kto stabszy
i kto najczesciej sie tamie

(mezczyzna i kobieta)

Stabos¢ i upadek — jak pokazuje juz historia z Ogrodu
Eden, wpisane sg w tkanke Zycia czfowieka. To, Zze zostat
stworzony przez Boga, nie pozbawia go wad, nieufnosci

i leku. Cztowiekowi, tak, jak w wierszu pytania:

(...) trzeba powtarza¢

nie zginiesz

kiedy pochyla sie nad nim
skrzydio Azraela

(pytania)




Wydawad sie moze, ze stworzenie cztowieka niesie
za sobg jedynie doswiadczenie zdrady i opuszczenia.
Pierwsze wersy utworu sygnalizuja jednak, ze Bég musiaf
,Znosi¢” niezmacone szczescie” — bez cztowieka okazuje
sie ono by¢ ciezarem. Odpowiedzi przynajmniej na
jedno pytanie, zawarte w tym wierszu mozemy szuka¢ na
kartach Starego Testamentu. W pierwszym rozdziale Ksiegi
Rodzaju czytamy: ,, A Bog widziat, ze wszystko, co uczynit,
byto bardzo dobre” (Rdz 1,31). Cho¢ sfowa te pojawiaja
sie tylko w pierwszym opisie stworzenia Swiata (Pasierb
odwotuje sie zas do drugiego), to oba biblijne teksty

uzupetniaja sie, jesli chodzi o prawdy wiary.

W dialogicznym wierszu genesis metafora zwigzana
z poczatkiem cztowieka ksztattuje sie wokoft boskiego gestu
wyciggnietej dfoni. Podobnie, jak na fresku Michata Aniofa
z Kaplicy Sykstynskiej, gdzie scena stworzenia Adama
koncentruje sie wokot uniesionej reki Boga i wyciagnietej
w Jego kierunku dtoni pierwszego cztowieka. Zwiazek
pomiedzy wierszem a arcydziefem malarstwa ukazuje
Maria Prussak w artykule: , Swiat kultury w poezji Janusza

Pasierba. Wokét wiersza genesis”. Autorka pisze:

Poeta patrzy na dziefa sztuki plastycznej jako na dopetnienie
Objawienia, swoisty komentarz do ksztattowanego przez
wieki, takze za sprawa wyobrazni artystéw, nauczania

Kosciofa. (...) Arcydziefo jest godna, chciatoby sie powie-

yrucy
m magazyn studentéw historii sztuki kul

dzie¢ réwnoprawng odpowiedziag na Boze Stowo. Poetycki
opis arcydzieta wtacza sie w najwazniejszy dialog Boga

i cztowieka.’

Cztowiek stworzony zostat juz nie z gliny, ,ani z zebra / ani
zroli”, lecz wyszedt z reki Boga, z Jego Ciata. Jezyk wiersza,
wykorzystujacy potoczne wyrazenia: ,wypusci¢ z reki”,
,zrobi¢ cos od reki”, ,zy¢ na wtasng reke” odstania jedng
z najwazniejszych prawd wiary — to zamyst Boga i Jego
mitos¢ leza u podstaw poczatku cztowieka, Stwérca daje
niejako siebie, bym mogt zaistnie¢'®. Dtonie Boga i ludzi
wspotdziataja ze soba, odpowiadajg na gesty, wchodza
w dialog. Egzystencja od samego poczatku zwigzana jest
z obecnoscia Najwyzszego, ktéry ,(...) obdarza / pod-
trzymuje dzwiga rozpoczyna”, cztowiek zyje .z reki,
poreki, udreki” (genesis). Chodzi tu nie tylko o cierpienie
ludzi, ale tez i o udreke Syna Bozego - Jego meke na
Krzyzu, dzieki ktorej cztowiek ma mozliwos¢ dostapienia
zbawienia i zycia w wiecznosci''. Refleksja poetycka, ktorej
punktem wyjscia byt moment stworzenia, przeksztatca
sie w refleksje teologiczna. Sposrod wszystkich ,wierszy
genezyjskich” wtasnie w tym tekscie poeta najmocniej
podkreslit obecnos¢ Bozej mitosci, ktéra towarzyszy
czfowiekowi od samego poczatku. Zimna i ociezata glina
znika, powstajemy bezposrednio z Boga. W wierszu Deus
Faber (1991), o prawie 20 lat p6zniejszym od genesis (1983)

Pasierb pisat:




Zostalismy stworzeni
uwolnieni z ogromnej dfoni
(...)

jesteSmy Jego dzietem
zyjemy od-dzieleni

wolni

(Deus Faber)

Graficzne podkreslenie w stowie ,,0d-dzieleni” oraz ostatnie
dwa wersy: i nie umiemy by¢ / sami” rysuje sytuacje
cztowieka oderwanego od swego Zrodfa, ale ciggle go
poszukujacego. Tak, jakby sam fakt stworzenia nidst ze sobg
niezniszczalng wieZ pomiedzy Boskim Rzezbiarzem a Jego
Dziefem. Stworzona relacja ma u Pasierba bardzo gfeboki
wymiar osobowy, rozgrywa sie na ptaszczyznie: dziecko
— ojciec ( nawet jeszcze mocniej: matka — dziecko, w wierszu
genesis pada przeciez: ,poczatem cie”). CzZlowiek nie jest
zatem jedynie dzietem Boga, ale Jego dzieckiem. Dzieki
temu moze liczy¢ na schronienie w dtoniach Najwyzszego,
gdzie ,ciepto / ciasno / czasem lepko / gdy otwieraja sie
rany”, ale z ktérych ,jezeli chcemy sie wyrwac / musimy

robic¢ to sami” (Dfonie).

Wiersze genezyjskie” postugujac sie biblijng metafora,
pokazujg sytuacje cztowieka, ktéry poszukuje swoich
duchowych korzeni. Odkrywa je nie tylko poprzez le-

kture tekstow teologicznych czy dzieki intelektualnym

yrucy
m magazyn studentéw historii sztuki kul

przypuszczeniom, lecz przede wszystkim w ,,dos-wiadczaniu
ziemi”— zmaganiu sie ze swojga cielesnoscia i twardg materig
Swiata. Glina — brudna, ciezka i zimna okazuje sie by¢
godna tego, by dotknety jej rece Boga. Nie jest to zaden
szlachetny kruszec, lecz najbardziej ,ziemski”, zwyczajny
materiat. Moment wybrania go przez Stwérce — mimo
swej pospolitosci, fascynuje poete. Pasierb pokazuje, ze
najwieksza i najbardziej pociagajaca tajemnica, jest to, ze
Bég wybiera cztowieka na narzedzie swej taski, mimo cafej
jego utomnosci i stabosci. Nie bez znaczenia pozostaje fakt,
ze z tg tajemnicg w sposob szczegblny musiat zmierzyc sie

ksigdz-poeta.
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