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Wypracowanie wifasnego stylu artystycznego to niejed-
nokrotnie lata poszukiwan i ciezkiej pracy. Metoda proéb
i bfedéw artysta odnajduje wiasciwy sposéb wyrazania,
przetransponowania odczu¢. Harmonia tresci i formy jest
chyba ukoronowaniem tego wysitku. O ile tres¢ wydaje sie
by¢ sprawa odpowiedniego namystu, to w formie objawia
sie dusza ukazywanych tresci. Dzieki niej temat ozywa badz
pozostaje martwy. Poprzez indywidualny styl w materie

obrazu przedostajg sie emocje i uczucia.

Owe zmagania z wfasnym stylem oraz walka o zespo-
lenie przekazu sa bardzo dobrze widoczne w twdrczosci
finskiego malarza Aksela Gallen-Kalleli, ktéry dziatat na
przetomie XIX i XX wieku. Przeszedt on droge od realizmu
do symbolizmu, wypracowujac wtasny styl. Dzieta, ktére
tworzyt, jako pierwsze akcentowaty odmiennos¢ kultury,

tradycji i mentalnosci mieszkancéw Pétnocy.
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Polizmem.

en-Kalleli

Aksel Gallen' urodzit sie w 1865 roku w Pori na terenie
Finlandii w rodzinie szwedzkojezycznej. Pierwsze
lekcje rysunku pobierat w Finskim Towarzystwie Sztuk
Plastycznych w latach 1881-1884. W tym czasie
uczeszczat takze na prywatne zajecia do najbardziej
uznanego malarza finskiego Adolfa von Becker, ktéry
byt uczniem Gustave’a Courbet. We wczesnych pracach
Aksela widoczny jest przede wszystkim wptyw malarstwa
realistycznego (il. 1). Skupia sie na przedstawieniu zycia
codziennego mieszkancéw Finlandii. Maluje wiesniakow wraz
z ich ubdstwem, brzydota. Gallen chciat uchwyci¢ otaczajaca
g0 rzeczywistos¢, prawde na temat miejsca, w ktérym sie
urodzit i wychowat. Nie upiekszat, ale pragnat autentycznej
relacji. Naczelna zasada, ktorg sie kierowat, doprowadzita
go do przekonania, ze prawde odnajdzie w tym prostym
ludzie i najbardziej prozaicznych czynnosciach. To one

najlepiej oddawaty ducha narodu.

1. Artysta pod koniec XIX wieku do nazwiska dofaczyt
czton Kallela, a imie zmienit na Akseli. Gallen byto
w jego przekonaniu za mafo finskie. Por. Patty
Wageman, Fired by Passion. The life and work of
Akseli Gallen Kallela, in: Akseli Gallen-Kallela. The spirit
of Finland, ed. D. Jackson, P Wageman, Groninger
2007, s. 11.



24

Tworczos¢ Aksela przypadta na bardzo istotny moment
w historii Finlandii. Przetom wiekéw to okres ksztaf-
towania sie narodowej tozsamosci wsréd Findw,
poszukiwanie odrebnosci i wyjatkowosci wtasnej kultury.
Obrazy, ktére tworzy Kallela sa takze proba odnalezienia
tego wiasciwego rozumienia tozsamosci — nie tylko dla
niego samego, ale dla cafego narodu. To poszukiwanie

uniwersalnosci w pojeciu ,,narodowos¢”.

W 1884 roku Gallen wyjechat do Paryza, gdzie stu-
diowat malarstwo w Akadémie Julian do roku 1889.
Nalezat do grupy artystéw skandynawskich, ktorej
cztonkiem byt takze Edvard Munch. Kallela zapoznat
sie w Paryzu z najnowoczesniejszymi tendencjami,
ktére zaczynaty dominowal w sztuce. Powstaty
wtedy obrazy zapowiadajace poOzniejszg stylistyke
artysty. Wptyw na nig miaty nurty europejskie konca
XIX wieku — symbolizm i ekspresjonizm. Pewng
nowoscig na drodze artystycznych poszukiwan jest
obraz Démasquée z 1888 roku (il.2). Czesciowo od-
biega on od wczesniejszych typowo realistycznych
prac, ilustrujacych finskich chtopéw oraz zycie na
wsi. Gtéwnym tematem jest naga kobieta. Modelka
zajmuje centrum obrazu, siedzi w pokoju na sofie,
w pozie niezwykle nonszalanckiej, wrecz jakby pre-
zentowata wfasne ciato i swoja kobiecos¢. Jej nogi

sa lekko rozchylone. Posta¢ jest oSwietlona, nagos¢
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bardzo silnie kontrastuje z ciemnym ttem. Kobieta patrzy
wprost na widza z lekkim, ironicznym usmiechem. W reku
trzyma maske, ktéra wiasnie zdjefa z twarzy. Dziewczyna

ujawnia swoja tozsamos¢ przed patrzacym na nia.

Ukazana sytuacja jest réwniez przedstawiona realistycznie.
Zmienia sie jednak temat. Gallen ukazuje w obrazie bardzo
popularne pod koniec wieku wyobrazenie kobiety pewnej
siebie, pefnej erotyzmu, igrajacej
namietnociami.  Swiadomie  czyni
z niej symbol. Dodatkowo, azeby
podkreslic  metaforyczng  wymowe
dzieta, umieszcza wokét  postaci
przedmioty, ktore sa popularnymi
motywami uzywanymi w Owczesnej
sztuce. Sifa Zzycia, ktdra emanuje
z ciafa kobiety zostata skontrastowana
z przedmiotami symbolizujacymi prze-
mijanie i ulotnos¢ ludzkiego szczescia
i radosci. Przy sofie w wazonie stoja
kwiaty lilii, jakby ironicznie oznaczajace
niewinnos¢ i czysto$¢, ale rdwnoczesnie
bedace symbolem przemijania. Na
stoliku obok widzimy czaszke. Pomimo
europejskiego ujecia tematu, Kallela
zawart w obrazie takze element

wiasnej kultury. Kobieta siedzi na




tkaninie, ktéra utkana jest w typowe finskie motywy
geometryczne. Kallela podkreslit tradycyjna sztuke lu-

dowa rodzimego kraju’.

Podobng symboliczng stylistyke otrzymaty dwa obrazy
powstate w 1894 roku — Sympozjum (il.3) oraz Ad Astra
(il.4). Ich tematyka faczy sie z misja ksztattowania tozsamosci
narodowej, ktora powziat Kallela. Obraz w rozumieniu artysty
miaf sta¢ sie pomocny w rozpowszechnianiu tych idei. Gallen
zdawat sobie sprawe, ze poprzez uniwersalno$¢ sztuki moze

przyczynic sie do walki o uzyskanie niepodlegfosci.

W obrazie Sympozjum Gallen-Kallela sportretowat siebie
(stojacy z lewej strony) wraz z trzema przyjaciétmi: Jeanem
Sibeliusem — kompozytorem, dyrygentem Robertem Kaja-

nusem oraz krytykiem muzycznym Oskarem Merikanto.

Wszyscy  czterej byli  cztonkami  nacjonalistycznego

ugrupowania Mfoda Finlandia®. Twarze uczestnikéw spotkania
wyrazaja zmeczenie. Niemniej jest to moment napiecia. Uwage
postaci przykuwa cos, co znajduje sie za stofem oraz poza
obrazem, co jest niewidoczne dla widza — by¢ moze rodzaj
enigmatycznej zjawy, omamu. Od lewej strony kompozycje
zamyka para ogromnych rozpostartych skrzydet, uktadajacych
sie w ksztatt litery V. Cate wydarzenie umiejscowione jest
w catkowicie nierealnej scenerii. Za malarzem widoczne sa
geste czerwone chmury na tle ciemnogranatowego nieba.
W obrazie tym rzeczywistoé¢ miesza sie z imaginacja.
W lewym gémym rogu artysta ukazat rzad sosen. Ponizej
widoczne jest ich lustrzane odbicie. Owe skrzydta, takze
przestrzen nieba, moga byc¢ interpretowane jako metafora
wolnych i niezaleznych idei i wizji, ktére dostepne sa
wytacznie wielkim poetom, malarzom i filozofom®. Poprzez
zestawienie dwdch wykluczajacych sie wzajemnie przestrzeni,
scena przypomina marzenie senne. Wewnetrzna sita i na-
piecie zawarte sg takze w szybkim iimpresyjnym sposobie
malowania. Kolory sa rozedrgane, wibrujace. Poteguje to

atmosfere niejasnosci i enigmatycznosci.

Obraz Ad Astra ukazuje mfoda, naga dziewczyne, ktéra
stoi w chmurach na tle ztotego ksiezyca. Wiosy postaci
uktadaja sie na ksztatt wachlarzu badz aureoli wokét
gtowy. Wszystko w obrazie odnosi sie do przejscia z
jakosci ziemskich do transcendentalnych. Oczy dziewczyny

wzniesione sa ku gorze, rece utozone na podobienstwo

2. Adriaan van der Hoeven, Démasqué 1888, in: Akseli
Gallen-Kallela..., s. 90.

3. Wageman, dz. cyt., s. 13.

4. Janne Gallen-Kallela-Sirén, Symposion, in: Akseli
Gallen-Kallela..., s. 206-207.




ramion Chrystusa na krzyzu. Kallela tak pisat o tym
obrazie: Praca ta przedstawia Zmartwychwstanie. Na temat ten
oraz na jego realizacje w duzym stopniu wpfyw miafa historia
Ukrzyzowanego. Czyz ukfad ciafa na krzyzu Wyzwoliciela swiata
nie moze symbolizowac takze ludzkiego zycia, ktére doznato
cierpienia lecz ostatecznie zostafo wyzwolone z wszelkich
odczu¢. [...] Chmury, rezonujace czerwonym swiatfem,
z ktérych wylania sie dziewczyna, s3 jeszcze czescia swiata
ziemskiego. Przyszle zycie ukazuje sie w Swietle w tle obrazu.’
Ad Astra staje sie prywatnym wyznaniem wiary artysty

w istnienie zycia po $mierci.

yrucy
m magazyn studentéw historii sztuki kul

Oba pfétna powstaty w czasie, kiedy Akseli przebyt juz
pewng droge artystyczna, ale wcigz uczyt sie wyrazania
symbolicznego. W tym przypadku udafo mu sie nadac
uniwersalnej treSci odpowiednia forme. Musiata to byc¢
stylistyka, ktéra nie zamknetaby przedstawienia w okreslonym
miejscu i czasie, gdzie pomimo malowania konkretnej
rzeczywistosci — ludzi i przedmiotéw, wymowa uzyska sens

ogolny.

Niemniej patrzac na rozwdj twoérczosci Kalleli, ta droga
wcale nie nalezata do najprostszych, a harmonijne i jednolite
zespolenie elementéw realistycznych i symbolicznych

nastapito po wielu prébach.

Kallela od poczatku swych studiéw za granica starat sie
taczy¢ idee nowych nurtéw europejskich z tym, co kochat
najbardziej — z tradycja i kultura finska. W 1889 roku
rozpoczat pierwsze préby zilustrowania narodowego eposu
Finéw Kalewali®. llustracje, ktére powstaty w pierwsze]
pofowie XIX wieku, przede wszystkim realizowaty ten temat
w duchu akademizmu (il.5). Obrazowaty mityczne postaci
epopei stylizujac je na modele ze sztuki antycznej i bostwa
greckie. W tej sztuce nie istniat pierwiastek etniczny, ktéry

kojarzytby spisane historie z konkretnym krajem i kultura.

Jednakze pierwsze realizacje Kalleli ukazujg trudnosci

z jakimi zmagat sie artysta i stabos¢ jego stylu. Obrazy Mit

5. Tenze, Ad Astra, in: Akseli Gallen-Kallela..., s. 208,
ttumaczenia tekstow pochodza od autorki artykutu.

6. Kalevale jako spdjny zbiér piesni oraz pewna
historie stworzyt Elias Lonnrot. W 1849 roku zostata
opublikowana ostateczna wersja dzieta. Jest to
spisany zbior tzw. piesni runicznych, poezji, ktora
przekazywana byfa ustnie. Opowiada o bohaterach
zyjacych w mitycznej krainie Kalevie (s to dzisiejsze
tereny Karelii). Kalevala zrodzita wsrod Finéw dume
z whasnej historii i jezyka. Byt to dowéd na odrebnos¢
kultury finskiej, innos¢ wzgledem Szweddw i Rosjan.
Por. Kalevala, ttum. Jerzy Litwiniuk, Warszawa 1998.




Aino (il.6) oraz Wykuwanie Sampo (il.7) sa przepojone

realizmem z jego wczesnych prac. Artysta chciat pokazac

mityczny charakter owych historii, ale ktécito sie to
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z naturalistycznym stylem obrazu. Realizm i heroizm nie
wspotgraty ze sobg. Z jego wtasnych relacji wiadomo,
jak ogromny byt to dla niego problem, doswiadczat
impasu tworczego, ktérego nie umiat przezwyciezyc:

. ta ogromna praca przerasta mnie. Po pierwsze
mieszkancy pétnocy nie s3 stworzeni do produkowania
sztuki dekoratywnej, a na dodatek tu w Paryzu jest bardzo
trudno przywotac ten nastréj i ducha, ktéry powinien
wypefni¢ mnie, gdy maluje dzieto takie jak Kalevala’.
Styl realizmu, ktéry do tej pory uprawiat, nie byt w
stanie odda¢ ducha Kalewali. Akseli chciat, zeby to

malarstwo byto bardziej proste, intuicyjne.
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W roku 1890 Gallen powrdcit do Finlandii. W kraju zamieszkat z dala
od cywilizacji, w Ruovesi. Sam zaprojektowat i zbudowat tu dom,
ktory nazwat Kalela®. W nim powstaty kolejne, najwazniejsze dzieta
zwiazane z Kalewala. Po przeniesieniu sie do Ruovesi, udato mu sie
zdystansowac¢ do realizmu, zaczat tworzy¢ bardziej dekoracyjne
i jednoczesnie monumentalne obrazy. Odejscie od naturalizmu

oznaczato zniwelowanie rozbieznosci pomiedzy trescig a forma.

Kallela wypracowat styl, ktoéry po raz pierwszy nie byt
wyfacznym nasladownictwem, czy imitacjg obcych wzoréw, lecz
poprzez symbolike bezposrednio nawigzywat do kultury finskiej.
Artysta odkryt jej warto$¢. Przede wszystkim pragnat, azeby
bohaterowie, ktérych przedstawiat, wyrazali ducha finskiego

narodu w sposéb prawdziwy i autentyczny.

Zasadniczo ulegt zmianie styl artysty.
Gallen znacznie uproscit strone malarska
przedstawienia. Postaci i przedmioty
zaczat obrysowywac mocnym konturem.
Wizerunki te maja bardziej charakter
rysunkowy, plama jest ptaska. Akseli
uzyskat nowa atmosfere przedstawienia:
surowg i jednocze$nie monumentalna.
Uzyty kontur zdaje sie oddala¢ ukazang
scene od rzeczywistosci i konkretnego
wydarzenia, nadaje jej wyraz bardziej

uniwersalny.

7. A. van der Hoeven, The 4ino Myth 1888-1889, in:
Akseli Gallen-Kallela..., s. 144.

8. Wageman, dz. cyt., s. 15.



W obrazie Matka Lemminkainena (il.8) Kallela ukazaf
matke, ktéra przywraca do zycia zmartego syna’.
Gtéwnymi motywami tego obrazu sg Smier¢ oraz mitos¢
matki. tabedz? ptywajacy po rzece symbolizuje tajemnice
zycia i Smierci, ktéra przez cztowieka nie moze byc
poznana. Polujac na ,.swietego” tabedzia, Lemminkainen
bez powodzenia starat sie rozwigzac te tajemnice. Tylko
kobieta lepiej rozumiejac zycie, potrafita poja¢ zagadke
Smierci i tylko ona mogta uratowa¢ bohatera — herosa.
Promienie w goérnej czesci obrazu, to promienie
stoneczne, ktére niosg uzdrowienie — magiczny balsam.
Drugim watkiem jest mitos¢ matki do syna, co mozna
faczy¢ z mitoscig Maryi do Jezusa. Matka Lemminkainena
byta nazywana ,Pietg p6étnocy”'®. Kolorystyka jest

monochromatyczna, z przewaga szarosci, brazéw,

dominujaca czemia rzeki. Z tej kolorystyki wybija sie

pokrywajaca kamienie szkarfatna czerwien oraz jasniejaca
biel ciata Lemminkainena i tkaniny, na ktérej lezy. By¢ moze

majg one podkresla¢ przeciwienstwo zycia i Smierci.

Mimo zastosowania tych nowych srodkéw stylistycznych
Kallela nie do konca zrezygnowat z realizmu. Realistyczne
sg ciata, twarze postaci — to co znajduje sie wewnatrz
konturu. Owa mania naturalizmu wciaz byta w nim obecna.
Kallela poprosit swojg matke, ktorej dedykowat obraz, aby
pozowata jako matka Lemmikainena. Akseli miat obsesje na
punkcie autentycznosci i czesto doprowadzat matke do tez,
by wygladata ,naturalnie”. Napisat: Byc¢ artystg to trudny
biznes. Teraz, kiedy matka juz nie zyje, modle sie, zeby mi

przebaczyta''.

Kallela namalowat takze scene, odnoszaca sie do ballady
opowiadajacej o bratobdjstwie (il.9). Przedstawit moment
rozmowy brata — zabdjcy z matka. llustrujac Kalewale artysta
coraz dalej odchodzit od realistycznego ujmowania tematu do
stylu bardziej dekoracyjnego. W obrazie tym nie zastosowat
realistycznego tta. Przestrzen pejzazowa zostat zastgpiona
ornamentem. Ma on charakter symboliczny, sugeruje zto.
Imitacja rzeczywistosci zwiazana jest z ukazaniem okreslonego
miejsca, czasu. Ornament za$ wymyka sie tym kategoriom.
Jego przestanie ma wymiar ponadczasowy, ogélnoludzki.
Nie nasladujac realnego s$wiata, wyraza to, co duchowe,

pozazmystowe,  ukazuje  rzeczywistos¢  wewnetrzng



cztowieka — ludzkie emocje. Poza ornamentem ele-
mentem etnicznym s3 takze stroje. Przedstawienie to
w swej wymowie jest dynamiczne, petne wewnetrznego
napiecia. Przez uzycie stylizowanego efektu wzoru,
Kallela wiaczyt Bratobdjstwo w tradycje ludowej sztuki
finskiej. Obraz przypomina finskie gobeliny. Artysta tak
pisat do swojej tesciowej:
Jestem zajety tworzeniem
matego obrazu, tak prostego
i niewyszukanego jak piesn
folkowa, na ktorej sie opiera.
Jest w niej cos niestychanie

pierwotnego'*

W 1901 roku Gallenrozpoczat
prace  nad  wykonaniem
szesciu  freskdw w Jusélius
Mauzoleum w Pori. Byty to
przedstawienia czterech por
roku oraz dwa podejmujace
temat smierci. Jeden z nich Na rzece Tuonela (il.10) ukazuje
ostateczne pozegnanie ludzi z zyciem. Podejmuje watek
Swiadomosci i nieuchronnosci Smierci. Przedstawione postaci
zdejmuja swoje ziemskie ubrania i wchodza do fodzi, ktéra
przewiezie ich przez Tuonele — rzeke $mierci. Rozstanie
z zyciem przyjmowane jest w odmienny sposéb przez

kazdego z oczekujacych na $mierc. Artysta zastosowat punkty
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kontrastowe, ktdre odrdzniaja sie od stonowanych koloréw catej
kompozycji. Jednym z nich jest czerwony tabedz, ptywajacy po
rzece smierci. Kolejny akcent stanowia rozéwietlone, nagie ciata
postaci gotowych na przejscie. W ten sposéb Kallela podkreslit
rozbiezno$¢ miedzy zyciem a Smiercia. Na pierwszym planie,

z prawej strony wsérdd oczekujacych stoi sam artysta. Trzyma

on w reku kielnie". Jest jedynym, ktory zerka za siebie, jakby

w kierunku Zycia, ktére pozostato za ttumem ludzi.

Obraz ten stylistycznie podobny jest do ilustracji z Kalewali.
Widoczny jest wiekszy czynniki realizmu w ukazaniu postaci,
maja one bardziej indywidualny charakter. Ta portretowos¢
twarzy kontrastuje ze schematyczna, nieokreslong prze-

strzenig, ktora ich otacza.

12. van der Hoeven, Fratricide, in: Akseli Gallen-
Kallela..., s. 156.

13. Tenze, At the river of Tuonela, in: dz. cyt., s. 215.
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Zima (il.11) jest sceng wystawiajaca nieskazitelnos¢,
potege natury. To przyktad, jak duze znaczenie miaty
dla Gallena przedstawienia przyrody — nie tylko wizualne
lecz takze tresciowe. Kallela byt zafascynowany sita,
pierwotnoscia przyrody wtasnego kraju. Bardzo czesto
malowat sceny ukazujace fragmenty pejzazy. Kadrowat
z bliska, przez co jeszcze bardziej monumentalizowat
jej moc. Kallela nie umiescit w obrazie Zadnego znaku
ludzkiej egzystencji, dziatalnosci cztowieka. Kadr ukazuje
w duzym zblizeniu ogromne gafezie sosny przekryte
$niegiem. Jest to wiec ostatnia pora corocznego cyklu
odradzania sie przyrody - zima. Jednoczesnie moze
zapowiada¢ ona nowy poczatek rodzacej sie pod
$niegiem roslinnosci. Biafos¢ sugeruje czystosé. Snieg
okrywa, chroni i izoluje to, co sie pod nim znajduje.

Scena ta jest takze pochwata piekna finskiej przyrody.

Indywidualnos¢ Aksela Gallen-Kalleli przejawia sie
przede wszystkim w czerpaniu inspiracji z narodowej
mitologii — z eposu Kalewala. Stworzyt ikony kulturowej
tozsamosci Finéw, wizualizowat swiat heroséw. W tym
wtasnie cyklu symbolizm jego prac byt najbardziej
odlegly od imitacji. Niemniej pomimo ciagfego wy-
razania sie za pomoca metafory, uniwersalnych idei,
Gallen nigdy nie porzucit przedstawienia realistycznego.
Dotyczy to przede wszystkim postaci ludzkiej, ktdra

nigdy nie jest zdeformowana, znieksztatcona przez
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emocje, wewnetrzne odczucia artysty. Dla Kalleli symbol
miat charakter pewnego odnosnika, ktéry dla lepszego

zrozumienia w swej formie powinien pozosta¢ niezmienny.




