Z Elzbieta Jabtonska
rozmawia Katarzyna Pudto

Katarzyna Pudto: Jaka role odgrywa swiadomos¢ tradycji
w pracy tworczej? Jaki jest pani indywidualny stosunek do

tradycji artystycznych?

Elzbieta Jabtonska: Swiadomos¢ tradycji jest jednym

z istotniejszych elementéw pracy twoérczej, bywa jej mo-
torem, lecz czasem niebezpieczng zgubg. Istniejg dzieta,
ktére w oczywisty sposéb odnosza sie do juz istniejacych
tradycji artystycznych, do historii sztuki. Wtasciwie nie-
mozliwe jest odnalezienie ,dziewiczego” obszaru w sztuce,
bo przeciez ,wszystko juz byto”, jak twierdza w jednym
ze swoich filméw artysci z grupy Azorro. To stwierdzenie,
oprocz pewnej ironii i sarkazmu, niesie w sobie réwniez
bardzo uspakajajacy przekaz: ,wszystko juz byto”, a zatem
zmieniajg sie jedynie konteksty.

Cykl zdje¢ pod tytutem Supermatka jest takim bardzo
bezposrednim odniesieniem sie do najstarszych tradycji
malarstwa religijnego, jednak kontekst tej pracy nadaje
jej zupetnie inne znaczenie i sens. Szukanie tych nowych
znaczen, senséw, kontekstéw wydaje sie by¢ jedna z pod-
stawowych Sciezek wspotczesnej sztuki. Niezwykle waznych

wtasnie dzieki owej swiadomosci.

Kto dzisiaj, pani zdaniem, ,rozdaje karty” w zyciu artysty-
cznym: krytyk-poeta czy krytyk-ekspert, krytyk-kurator?

A moze zaden z nich?
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Mam to szczescie, ze mieszkam w Bydgoszczy, a wiec
na doé¢ odlegtej od tzw. centrum, prowincji. Zycie arty-
styczne, ktére w tym kontekscie odbieram jako mozliwos¢
realizacji zamierzen artysty, prowadze gtéwnie
dzieki zaproszeniom docierajacym do mnie droga
elektroniczna. Ta sytuacja daje mi niezwykfa swobode
w podejmowaniu decyzji, w jakich projektach chce
wzig¢ udziat, a jakie s3 mi obce. Te decyzje podejmuje
sama bez sugestii z zewnatrz. Istnieja artysci zwigzani
z konkretnymi galeriami bardzo szczegétowymi
umowami, ktére sa rodzajem gwarancji tej wspotpracy.
By¢ moze wiasnie w takich sytuacjach mozna mowic
o ,rozdawaniu kart” przez krytykdw czy kuratorow.

Dla mnie jest to abstrakcja.

Czy uwaza pani, ze istnieje potrzeba tftumaczenia obra-

z6w na jezyk méwiony?

To dos¢ ztozony problem. Zdarza sie dos¢ czesto,
ze pewne realizacje sa na tyle oczywiste, azawarta w nich
problematyka ,czytelna”, ze komentarz jest absolutnie
niepotrzebny, a wrecz przeszkadza. Sifa rzeczy istnieje
drugi biegun, a wiec te prace, ktére nabierajg sensu
i o wiele gtebszego znaczenia dopiero dzieki konkretnym
dopowiedzeniom. Kompromis miedzy tymi dwoma
biegunami rozumienia i odbioru sztuki jest dos¢ trudny

do osiagniecia, zwtaszcza przez krytyke.
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Dla mnie jako artysty, ale réwniez odbiorcy, bardzo
ciekawy jest caly proces powstawania  dzieta.
To wszystko, co towarzyszy artyscie w trakcie pojawiania
sie idei przyobleczonej poéZniej w rodzaj obrazu. Tym
samym bardzo cenie komentarze odautorskie, dajace
mi mozliwos¢ gtebszego zrozumienia pracy, a przede
wszystkim odnalezienia intrygujacych kontekstéw. Jednak
bardzo waznym elementem w odbiorze dzieta jest

przestrzen pozostawiona tylko i wytgcznie odbiorcy, obszar

odczuwania i interpretowania zupetnie intuicyjnego.

Zajmuje sie pani wieloma dziedzinami sztuki: malarstwem,
rysunkiem, grafika, fotografig, instalacjg, dziataniami typu
performance... Czy ktores z tych dziatan jest dla pani naj-

wazniejsze, najblizsze?

Wszystkie formy, ktérymi sie postuguje, sa dla mnie istotne
i wazne. Wynika to z ogromnej ilosci czasu i energii,
jakie towarzysza kazdej realizacji. Powodujg one rodzaj
~przywiazania” do kolejnej pracy. Mozna mie¢ watpliwosci
co do ostatecznego efektu, jednak wraz z uptywem czasu,
pomimo pojawiajacego sie dystansu, a — co za tym idzie —
krytycznego ogladu, s3 one nadal znaczace, zostaje w nich
bowiem kawatek tworcy/cztowieka. To, jakim postuguje
sie medium jest uzaleznione od konkretnego przekazu,

ktory chce w pracy zawrzel. Bywa, ze najlepsza forma jest
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fotografia, dajaca niezwykte mozliwosci, a zdarza sie,

ze jest to haft, bedacy podkresleniem istoty pracy.

Jak z perspektywy czasu odnosi sie pani do swoich

wczesniejszych projektow?

Wsréd moich prac sg takie, ktore ze wzgledu na rézne
okolicznosci, pomimo uptywajacego czasu, sa mi blizsze
i chetniej do nich wracam. Sg to przede wszystkim te
realizacje, ktére wykraczaty poza przestrzen galerii czy
muzeum. Z sympatig wspominam moja prace ze Swieta
Kobiet w Krakowie, a byfo to spotkanie z bezdomnymi.
W tej realizacji nikt nie wszedt w dialog z klasyczng
instytucjg sztuki, a warsztaty, ktére zorganizowatam
odbywaty sie poza galeria, w Domu Kultury. Tylko
ja, bezdomni i projekt, ktéry mamy wykonac. Bardzo
wazne jest dla mnie w sztuce spotkanie, wtasciwie
samo spotkanie bywa wspaniata sztuka. Warsztaty,
ktére wspomniatam, byty rodzajem takiego , czystego”
spotkania, do ktérego po latach dobrze jest wracac.

Wazng praca z ostatniego okresu jest tez Przypadkowa
przyjemnos¢.  Przez kilkanascie miesiecy fotogra-
fowatam sitka w swoim zlewie kuchennym. Byt
to dla mnie wyjatkowo trudny czas zmagania sie
z ogromnymi przeciwnosciami zycia, jednak zalezato
mi bardzo na pewnej rytualnej, rytmicznej czynnosci.

Z drobin, ktére przypadkowo zbieraty sie w zlewie,
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powstawaty cudowne obrazy. Nie wiem czy to sztuka, to
raczej dokumentowanie drobiazgéw, okruchéw, resztek.
By¢ moze mato znaczacych, jednak dla mnie niezwykle
waznych i pieknych. To byta moja zupetnie przypadkowa,
poczatkowo przyjemnos¢, ktéra zmienita sie w cykl ponad
300 zdjec.

Na ile jest dla pani wazny kontakt z odbiorcg?

W sztuce najistotniejsze jest dla mnie poczucie wolnosci,
wolnosci od schematéw i przywiazan, rowniez tych
dotyczacych publicznosci. Kontakt z odbiorca jest jednak
nieunikniony a dla mnie dodatkowo bardzo wazny.
Oczywiscie, mam tu na mysli bardzo ztozony proces, ktéry
przybiera zupetnie inne formy w kazdym z projektéw.
Wsrdd moich dotychczasowych prac sa takie, ktére przy
ograniczonej formie materialnej, opieraty sie wtasnie na
propozycji spotkania, czasami wprost, czasami za pomocg
korespondencji.

Witasciwie istnieje kilka prac, ktére juz w tytule sugeruja
rodzaj kontaktu. Spotkanie, czyli bankiet dla zwolnionych
pracownikow fédzkiej firmy wtdkienniczej przygotowany
na tédz Biennale w 2004, czy Spotkanie organizowane
w ramach projektu Przewodnik w Muzeum Narodowym
w Krakowie w 2006, to najprostsze przyktady dziatan
opartych na bardzo bezposrednim kontakcie z konkretng

grupa osob, ktoéra staje sie rowniez publicznoscia.
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Innym przyktadem kontaktu z odbiorca jest jeden
zmoich ostatnich projektow, realizowany w zesztym roku
w  Norwegii w Lillethammer. To spotkanie miato
catkowicie innych charakter, bowiem polegato na
wystaniu tysigca listow do przypadkowo wybranych
0s6b z pytaniem: ,,Czy twdj umyst jest peten dobroci?”
Pytanie retoryczne, nie wymagajace odpowiedzi,
kontemplacyjne, napisane recznie, w zaadresowanej
rowniez recznie kopercie, wzbudzito wsréd norweskiej
publicznosci wiele diametralnie réznych reakcji. Dla
mnie byt to bardzo wazny element spotkania juz na
etapie pisania i adre-sowania listow, ktore pdzniej

przybrato nieco inne formy.

Czy wystawiajac w Polsce i za granicg dostrzega pani
roznice w postrzeganiu swojej sztuki? A moze fakt,
ze swiat staje sie globalng wioska sprawia, ze przestaje

by¢ wazne w jakim kraju prezentuje sie wystawe?

Sztuka jest takim rodzajem formutowania mysli
i przekazu, Ze staje sie zrozumiafa i czytelna bez
wzgledu na kraj w jakim jest pokazywana. Pewien
uniwersalizm jezyka, ktorym postugujg sie artysci,
daje szanse pokonania barier wynikajacych ze
spofecznych,

historycznych  uwarunkowan. — Byc¢

moze istnieje pewna roznica w otwartosci odbiorcy.

yrucy
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Doskonatym przyktadem tego jest moja akcja Przez Zofadek
do serca realizowana w wielu miejscach w Europie oraz
w Nowym Jorku. Tym, co zauwazyfam, jest wiasnie delikatna
roznica w spontanicznosci reagowania, od zachowawczo-
sceptycznych na zachodzie Europy, po niebywale

entuzjastyczne we wschodnich jej czesciach.

Czy widzi pani miejsce dla sztuki w przestrzeni publicznej,
Czy moze miejscem jej prezentowania powinna pozostac

przede wszystkim przestrzen galeryjna?

Przestrzen jest jednym z elementow, ktére determinuja
moje myslenie na temat projektu. Kiedy pokazuje swoje
prace w galerii, potrzebuje wczesniejszego kontaktu z tg
przestrzenia. Zdarza sie, ze miejsce-galeria zostaje przeze
mnie zupetnie zaanektowane, zaczyna by¢ bohaterem
konkretnej realizacji. Bywa, ze jedynym rozwigzaniem
dla konkretnego projektu jest wyjscie poza galerie czy
muzeum. Najbardziej lubie te prace, ktore wtasnie wyszty
poza budynek i odnalazty swoja wtfasng przestrzen.
Poniewaz praca zyje wowczas znacznie dfuzej, nabiera
zupefnie innych znaczen, wchfania nowe tresci, ,fapie”
inne konteksty. Mozna powiedzie¢, ze sama sie tworzy,
przedtuzajac tym samym etap kreacji. A co najwazniejsze,
ta kreacja jest juz zupetnie niezalezna, dzieje sie gdzies

poza mng. Moge jedynie obserwowacl i cieszy¢ sie
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z nieprzewidzianych niespodzianek. Zamknieta przestrzen
galerii z tradycyjng wystawa rzadzi sie zupetnie innymi
prawami—odbiorca jest dos¢ mocno wyselekcjonowany,
prace powieszone sa wedtug kuratorskiego klucza,

opisy, teksty, katalog. Niewiele przestrzeni.

Czy mysli pani, ze postugiwanie sie w pracach zartem,
ironia, a czasem swoiste ,ucztowieczenie” artysty, ku-
ratora, poprzez ukazanie ich codziennosci, jak we fra-
gmencie projektu Kuchnia, moze poméc widzowi

w odbiorze dzieta sztuki?

Kazdy z tych zabiegéw jest przede wszystkim forma
przeznaczong dla konkretnej realizacji, jej specyficznym
jezykiem. Trudno w tym kontekscie moéwi¢ o jakims
specjalnym zabiegu, majacym pomdc publicznosci
w odbiorze dzieta sztuki. By¢ moze niektére z moich
prac s3 w ten sposéb postrzegane, jednak nie jest
to moim zasadniczym celem. Jest nim natomiast
przekierowanie uwagi odbiorcy z tzw. wysokiej sztuki
w obszary naszych codziennych zmagan, ktére przez
swoj indywidualizm nabieraja cech dziefa, a my stajemy

sie czesto niesSwiadomymi twdrcami.

Jak mogtaby Pani pokrétce scharakteryzowac swoje

najnowsze realizacje i projekty?
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Wsrdéd  projektow nad ktérymi obecnie pracuje, jest
przygotowywana przeze mnie ekspozycja dla Muzeum
Sztuki w todzi. Jest to dosy¢ nowa sytuacja, poniewaz nie
zarzucajac swoich dotychczasowych praktyk artystycznych,
tworze wystawe z prac bedacych w zbiorach MS. Zmaganie
z odlegta mi idea konstruktywizmu wymusza pewne
dziatania, ktorych prawdopodobnie nigdy bym nie podjeta.
Wystawa, ktérg przygotowuje nosi tytut Powtarzam je, by
doscignac..., zaczerpniety z wiersza Juliana Przybosia. Cata
ekspozycja oparta jest wtasnie na pewnej idei powtarzania
tego, co juz miato miejsce, a takze tego, co istnieje.
Powtarzanie samo w sobie jest dla mnie czynnoscia,
z jednej strony mato twodrcza, natomiast z drugiej dajaca

wiele mozliwosci reinterpretacji pewnych idei.

Elzbieta Jabtonska — ur. w 1970 r. Absolwentka Wydziatu
Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotfaja Kopernika w To-
runiu, gdzie w 1995 r. obronita z wyréznieniem dyplom
z grafiki warsztatowej w pracowni Leszka Kiljanskiego oraz
aneks z rysunku u Bogdana Chmielewskiego. Od 1996
r. asystentka w Zakfadzie Rysunku UMK w Toruniu.
W 2004 r. doktorat w zakresie Sztuk Pieknych. Mieszka
i pracuje w Bydgoszczy. Artystka zajmuje sie malarstwem,

rysunkiem, grafikg, fotografig, instalacja oraz dziataniami
typu performance. Jest laureatka nagréd i stypendidw,
w tym: nominacji do Nagrody Paszporty Polityki za rok
2002 w dziedzinie Plastyka, nagrody w konkursie Spojrzenia
organizowanym przez Fundacje Kultury Deutsche Bank
oraz Narodowg Galerie Zacheta czy stypendium twérczego
Ministra Kultury na rok 2004.

Fotografie prac E. Jabtonskiej za zgoda Autorki
z archiwum http://www.elajablonska.com




