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RELIGIINY WYMIAR MILOSCI
NA PRZYKEADZIE BALETU BHAKTI MAURICE’A BEJARTA

Maurice Béjart (1927-2007), jeden z najstynniejszych choreograféw XX
wieku, pragnat, aby balet stal si¢ sztuka réwnie popularng jak kino, przycia-
gajacq zrdéznicowang publicznos¢ 1 poruszajacq roznorodne, spolecznie istotne
tematy. Cho¢, jak sam mowil, jego zespot' ,jest baletem dnia dzisiejszego
i dla ludzi dzisiaj zyjacych™, wiele z jego spektakli do dzi§ zachwyca prostota
formy, klarownos$cigq uktadéw przestrzennych, wewngtrzna spojnoscia, swoista
witalno$cia oraz oryginalnos$cia i ztozonoscig podejmowanych tematéw i pro-
blemdéw. Taniec w ujgciu Béjarta ma charakter demokratyczny, taczy ludzi nie
tylko migdzy soba, lecz jest takze ,,ztaczeniem jednostki z kosmiczna rzeczy-
wistoscig. Taniec jest ceremoniatem: rytualem religijnym, rytualem spotecz-
nym. Odnajduje si¢ w nim to podwodjne znaczenie, ktére poczatkuje kazda
dzialalno$é ludzka™. Jako taki pelni szereg spotecznie istotnych funkcji.
Francuski choreograf cala swoja artystyczna tworczoscia manifestowal nie-
zwykte bogactwo 1 mozliwosci sztuki tanca, ktora ,,rodzi si¢ z potrzeby po-
wiedzenia niewypowiedzialnego, poznania nieznanego, bycia w kontakcie
z innym”*. Dlatego tez w jego choreograficznym dorobku znajduje si¢ wiele
spektakli o ambitnej, niebanalnej tematyce, czesto o podiozu filozoficznym.
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% Cyt. za: Jan BERSKIL. Kolokwia baletowe. Bydgoszcz: Pomorze 1988 s. 77.

3 Maurice BEIART. Przedmowa do ksiqzki Rogera Garaudy Taniec zycia. W: Whodzimierz
ToMASZEWSKI. Cztowiek tanczacy. Warszawa: Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne 1991 s. 97.

* Tamze s. 98.



216 AGNIESZKA NAREWSKA

Zamitowanie do filozofii Béjart wynidst juz z domu rodzinnego, gdyz jego
ojciec Gaston Berger, cho¢ zarabiat na zycie jako przemystowiec, skonczyt
studia filozoficzne pod kierunkiem Maurice’a Blondela’. Po otrzymaniu za$
tytutu doktorskiego, po obronie pracy poswieconej Edmundowi Husserlowi®,
Berger poswigcit si¢ juz gltownie dziatalnosci naukowej. To po nim Maurice
Béjart’ odziedziczyt pasje¢ do czytania ksiazek, sktonno$¢ do mistycyzmu,
cickawos$¢ swiata 1 szerokie horyzonty myslowe, ktore doprowadzily go do
wlaczania do swoich spektakli elementow z kultur pozaeuropejskich, m.in.
z hinduizmu®. Jego zainteresowanie obyczajami indyjskimi narodzity si¢ juz w
dziecinstwie, kiedy to przeczytat jedng z czgs$ci najdtuzszego eposu Swiata —
Mahabharaty, zatytulowana Bhagawadgita®’. Béjart rozwijal je nastepnie
podczas swych podrézy do Indii, ktore poswigcatl dla jak najlepszego poznania
tamtejszej kultury. Po jednym z wyjazdéw choreograf opisat jedno z waznych
przezy¢, ktore na dtugo zapadto mu w pamig¢:

[...] spotkatem mistrza, prawdziwego 1 uznanego joge, 1 wyjawilem mu moje pra-
gnienie poznania ¢wiczen jogi gltgboko, a nie w sposdb powierzchownie fizyczny.
Odpowiedziat mi: ,,Stowo joga oznacza jednos$¢. T¢ jedno$¢ moze pan znalezé
poprzez taniec, gdyz taniec takze jest jedno$cia. Pan jest tancerzem: Siwa, Pan
Swiata, wielki joga, jest nazywany takze Nataraja, krol tanca... Pan jest tancerzem,
ma pan szczescie. Niech panski taniec bedzie panska joga, niech pan nie szuka
innej”. Pdzniej, patrzac na mnie w chwili rozstania, dorzucit: ,,Ach! gdybyz wszy-
scy ludzie Zachodu potrafili na nowo nauczy¢ si¢ taﬁczyélo.

Béjart byt zafascynowany indyjska kultura do tego stopnia, ze zatozona
przez siebie w 1971 r. w Brukseli szkote tanca nazwat Mudra'', a druga,
otwarta w 1992 r. w Lozannie, opatrzyt nazwa Rudra'’. Widoczne §lady tej

> Maurice Blondel (1861-1949), francuski filozof zwiazany z nurtem modernizmu katolickiego.

% Le Cogito dans la philosophie de Husserl. Paris: Aubier 1941,

" Béjart to artystyczny pseudonim, ktéry choreograf zaczerpnat od panienskiego nazwiska
zony Moliera, Madeleine Béjart, gdyz — jak pisze Jacek Marczynski — ,,siggnat [on, przyp. A. N.]
do tradycji wedrownych artystow, bo sam czut si¢ jednym z nich”. Jacek MARCZYNSKI. Maurice
Béjart nie lubit czekoladek. W: TENZE. Dziesieciu tanczqcych facetow. Warszawa: Axis Mundi
2014 s. 47.

® W dorobku choreograficznym Béjarta znajduja si¢ takze nawiazania do kultury afrykanskiej,
np. w finale IX Symfonii. Zob. J. MARCZYNSKI. Maurice Béjart nie lubil czekoladek s. 52.

? Por. Irena TURSKA. Materialy do nauczania historii tanca. Warszawa: Warexpo 1976 s. 68.

' M. BEJART. Przedmowa s. 99.

! Symboliczny uktad dtoni w hinduizmie.

2 Rudra — dost. ,,wyjacy”; wedyjskie bostwo burz i groméw; w pozniejszym okresie utoz-
samiony z Siwa”. Herbert ELLINGER. Hinduizm. Przet. Grzegorz Sowinski Krakéw: Znak 1997 s.
103.
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fascynacji mozna znalez¢ jednak przede wszystkim w samych spektaklach
francuskiego choreografa, ktory inspirowal si¢ wieloma aspektami bogate;j
kultury Indii. Za przyktad moze postuzy¢ spektakl Le Cygne (Labedz?) z 1965 r.,
w ktorym jako akompaniament do tanca wykorzystat Béjart tradycyjna
muzyke indyjska, libretto zas oparl na tekstach Rabindranatha Tagore. Z kolei
w balecie Messe pour le temps présent (Msza dzisiejszych czasow) z 1967 r.
tworczo wykorzystywatl elementy i filozoficzne przestanki jogi'>. W innych
przedstawieniach, wsrod ktorych znajduje si¢ Casse noisette (Dziadek do
orzechow) z 2000 r. oraz Les Vainqueurs (Zwyciezcy) z 1967 r., wprowadzat
natomiast elementy mudry, mimo ze najczesciej pozostawaly one nieczy-
telne dla widzéw spoza indyjskiego kregu kulturowego. Znajomos$¢ mudr
przyczynila si¢ do wypracowania przez artyst¢ wlasnych gestdw symbolicz-
nych, ktore pojawity si¢ péZniej w wielu jego choreografiach.
Najstynniejszym baletem Béjarta zwiazanym z Indiami jest spektakl
Bhakti, ktérego premiera miata miejsce w 1968 r. w Brukseli. Tytutem, in-
spiracja oraz gldwnym jego tematem jest szczegolna forma mitosci 1 przy-
wiazania do boga, odmiana wyjatkowej poboznosci 1 religijnosci, wywo-
dzaca si¢ z hinduzimu, uksztaltowana w VII wieku, cho¢ jej poczatkow
doszukiwaé si¢ mozna juz nawet okoto V wieku'®. Ten nurt poboznosciowy
przejawia si¢, jak pisze John L. Brockington, ,,w akcentowaniu roli bez-
interesownej mitosci w stosunkach migdzy ludzmi oraz migedzy cztowiekiem
1 bogiem — jedynie taka mito$¢ nadaje ziemskiemu zyciu sens i cel, przy-
noszac wyzwolenie z bolesnego kotowrotu wcielen przez zjednoczenie z bo-
stwem”'”. Bhakti to proces czteroetapowy, polegajacy na przyblizaniu si¢ do
jednego z najwazniejszych bogdéw hinduizmu, Siwy, poprzez modlitwe,
medytacj¢ 1 pobozne czyny. Jego zwienczenie stanowi ,,poznanie czy tez
bezposredni oglad Siwy, [ktory — przyp. A.N.] przynosi zjednoczenie z Siwa
poréwnywalne do potaczenia kochankéw”'. Balet Béjarta jest wlasnie ta-
neczng interpretacja tego zagadnienia, jego zas tre$¢ mozna by podsumowacd
zwigzle za Ireng Turska jako ukazanie ,,zwycig¢stwa ducha nad ciatem 1 po-
laczenie si¢ z bogiem poprzez mitosé”'’. Spektakl Bhakti mozna ogladaé
w dwéch wariantach: w wersji opracowanej na teatralng scen¢ oraz wersje
sfilmowana w 1970 r., zawierajaca dodatkowe sceny nietaneczne. Laczy ona

3 Por. I. TURSKA. Materialy do nauczania historii tarica s. 73.

14 Zob. John L. BROCKINGTON. Swieta ni¢ hinduizmu. Hinduizm w jego cigglosci i réznoro-
dnosci. Przet. Jozef Marzecki. Warszawa: Instytut Wydawniczy Pax 1990 s. 157.

!> Tamze s. 157.

' Tamze s. 172.
1. TURSKA. Materialy do nauczania historii tahica s. 69.
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w sobie materiat stylizowany na film dokumentalny, realistyczny, przedsta-
wiajac artystow w ich codziennym zyciu, ze scenami choreograficznymi do-
stosowanymi do kontekstu kinematograficznego. Ta artystyczna fuzja 1 syn-
teza roznorodnych form ekspresji znajduje odzwierciedlenie w pomysle Bé-
jarta, ktory zestawia w swym dziele filozofi¢ wschodu z wartosciami repre-
zentowanymi przez §wiat zachodni. W niniejszym artykule analizie poddana
zostala ta druga, petniejsza praca.

Gloéwny trzon baletu stanowiq trzy mitosne duety: Ramy, Kriszny 1 Sziwy-
-Nataradzy, ktére wykonujaq wraz ze swoimi zonami. Spektakl otwiera motto,
mowiace o tym, ze uczuciem najsilniejszym, posiadajacym najwigksza moc
ekspresji, jest mitos¢ miedzy mezczyzng 1 kobieta. Mimo razacej na pierw-
szy rzut oka banalnosci tego stwierdzenia Béjart pokazal w swym balecie
nowa, wzbogacong o orientalistyczne konteksty odston¢ mitosci, ktéra umo-
zliwia catkowite zespolenie, identyfikacj¢ osoby kochajacej z przedmiotem
jej uczué. W pierwszych minutach filmu na scenie pojawia si¢ szereg ubra-
nych na biato mezczyzn, ktorzy medytuja, splatajac rece w symbolicznym
gescie, 1 przechadzaja si¢ skoncentrowani, pograzeni w sobie. Wprowadzaja
oni widza w odpowiedni, peten skupienia nastrdj. Mijaja usytuowanych
w srodku trzech me¢zczyzn, siedzacych na podtodze, ktérzy w dalszej czgsci
spektaklu wcielajg si¢ w role wybranych bdstw. Odrdzniajg si¢ oni od pozo-
stalych wspoétczesnym nieoficjalnym ubiorem: nosza jeansy, koszule 1 golfy.
W pewnym momencie do tego grona dotacza ubrana w bialy trykot kobieta,
tanczaca na pointach'®. Jej czoto zdobi bindi — czerwona kropka na czole,
majaca zapewni¢ tej, ktora ja nosi, szczescie w maltzenstwie. Tancerka ta
reprezentuje Sit¢, zon¢ boga Rama, glownego bohatera Ramajany, wedle
ktérej jest on siodmym wcieleniem jednego z najwazniejszych bogdw hin-
duizmu, Wisznu. Jak podaje Gavin Flood, jest ona ,,dobrze utozona, skrom-
na, pigkna 1 oddana swojemu panu Ramie, cho¢ jest rowniez silna, dzielnie
znosi wszelkie przeciwnosci 1 okazuje wielka czes¢ mezowi. Jest idealng
zona z wysokiej kasty”'". Na kartach Ramajany, eposu przypisywanego Wal-
mikiemu, podkreslane sa takie jej przymioty jak wiernos¢, czystos¢ i po-
boznos¢. Mimo ze zostata porwana przez okrutnego demona Rawang, potra-
fita oprze¢ si¢ jego zalotom, dochowujac przysiggi malzenskiej danej Ramie.
On z kolei jest uosobieniem takich cnot jak odwaga, walecznos$¢, bogo-

'8 Rodzaj specjalistycznego obuwia baletowego, ktore dzigki usztywnianym czubkom i spe-
cjalnej podeszwie umozliwia poruszanie si¢ na czubkach palcow.

" Gavin FLOOD. Hinduizm. Wprowadzenie. Przet. Malgorzata Ruchel Krakéw: Wydawnictwo
UJ 2008 s. 69.
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bojnos¢, jest wzorem idealnego meza 1 wiladcy. Na poczatku tanca Sicie
partneruje kilku z ubranych na bialo me¢zczyzn. Podnosza ja oni kolejno na
wyciagnigtych ramionach, ukazujac tym samym jej moc i wyzszos¢. Wre-
szcie na scenie pojawia si¢ Rama. Solisci wykonuja sekwencje tych samych
ruchdw, zwienczong wyniesieniem ich przez dwoéch tancerzy nad glowami
pozostatych uczestnikow tego ceremoniatu, a nastepnie zakonczona symbo-
licznym potaczeniem. Sita ktadzie swoje nogi na udach Ramy 1 oplata
regkami jego kark. On z kolei trzyma przy jej tutowiu lekko zgigte w tokciach
rece, zwrocone dlonmi do gory. Ich glowy 1 spojrzenia skierowane sa w go-
r¢, ku bogu, ktéremu sg postuszni i ktorego czcza. Kolejna taneczna scena
duetu Sity 1 Ramy przedstawia sekwencj¢ partnerowan, w czasie ktorej ich
dtonie sa stale zlaczone na znak wiernosci 1 mitosci, ktore spajaja ich
zwiazek. Pozostali tancerze siedza na podtodze w pozycji kwiatu lotosu, ze
ztaczonymi dtonmi. Nie przygladaja si¢ tanczacym, lecz pograzeni sa w gle-
bokiej medytacji. Ostatnia scena tej czesci spektaklu przedstawia solowy po-
pis Ramy przed swoja zona, peten dynamicznych skokow i dostojnych poz.
Jego wystep oglada Sita, otoczona wpatrzonymi w niag me¢zczyznami. Te
fragmenty taneczne przedzielane sa pojawiajacymi si¢ w mig¢dzyczasie ka-
drami ze wspotczesnego zycia tancerzy, wcielajacych si¢ w postaci Sity
i Ramy. Béjart ukazat ich w kilku typowych dla wszystkich zakochanych
sytuacjach: w restauracji, kiedy wpatruja si¢ w siebie, nie widzac nic poza
soba, a takze w czasie spaceru malowniczym lasem, gdy wydaje si¢, ze na-
wet pigkna 1 majestatyczna natura stanowi odzwierciedlenie ich wewnetrz-
nego stanu emocjonalnego. Stanowi to dopetnienie uniwersalnego obrazu
mitosci Sity 1 Ramy, ktérych zwiazek symbolizuje czystos¢, bezinteresow-
nos¢ 1 wiernosc.

Drugiej czgsci baletu patronuje Kriszna, 6sme wcielenie Wisznu, bohater
Bhagawadgity. Przewodnim mottem tego fragmentu spektaklu jest cytat po-
chodzacy z Gitagowindy, jednego z wazniejszych tekstow religijnych wisz-
nuizmu, napisanego przez indyjskiego poete Dzajadewe. Stowa te sg wezwa-
niem wiernych do zaspokojenia mitosnych pragnien Kriszny. Te¢ cz¢$¢ Bhak-
ti Béjart rozpoczyna od ukazania gromady przebierajacych si¢ do wystepu
tancerek, ktore czytaja Gitagowinde 1 jednoczesnie wymieniaja wlasne po-
glady na tematy zwigzane z milosciaq. Po niej nastepuje scena taneczna,
w ktorej akompaniamentem jest tradycyjna muzyka indyjska, wygrywana —
nie bez powodu — na flecie, gdyz byl to instrument zwyczajowo kojarzony
z Kriszna. Jak pisze Herbert Ellinger:
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Kryszna najczesciej] ma wyglad mtodego mezczyzny, grajacego na flecie i1 oto-
czonego przez urocze towarzyszki zabaw. Nota bene, flet czgsto pojawia sig
w indyjskiej ikonografii, symbolizujac cztowieka, ktéry pozostaje martwym
przedmiotem, dopdki bdstwo nie uzyczy mu swego tchnienia. W kazdym razie,
czasami zbyt pstrokaty — jak na nasz gust — wizerunek Kryszny jako pastuszka
bawiacego si¢ z dziewczgtami nad stawem, ktory pokrywaja kwiaty lotosu, jest
czgsto spotykanym w Indiach przedstawieniem™ .

Wydaje si¢, ze Béjart nawigzat w swoim spektaklu m.in. wtasnie do tych
wyobrazen. Wiadomo réwniez, ze Kriszna byt bardzo kochliwy, sktonny do
rozlicznych przygod seksualnych z napotkanymi pasterkami, a zwlaszcza ze
swoja ulubienica Radha, dlatego wtasnie w jego kulcie tak czgsto podkre-
$lany jest pierwiastek erotyczny®'. W Bhakti choreograf ukazuje oczom
widzoéw zamys$lonego tancerza — Kriszng, siedzacego na podlodze, 1 piec
kobiet, tanczacych za jego plecami. Wykonuja one w skupieniu rdzne, inspi-
rowane sztuka indyjska pozy, lecz w miar¢ rozwoju ich tanca staja si¢ coraz
bardziej niespokojne, rozbiegane. Szukaja bowiem swojego boga Kriszny,
ktéry wkrotce dotacza do ich plaséw. Zmienia si¢ wowczas tlo ich tanca,
ktére z szaroczarnego przemienia si¢ w intensywnie zO0tty. Dziewczeta sie-
dza na podlodze, tym razem usmiechnigte i zrelaksowane, Kriszna za§ wy-
konuje miedzy nimi swdj taniec, ztozony gtéwnie z drobnej i1 szybkiej pracy
nog. Rece czesto uktada w gescie imitujacym trzymanie fletu. Kulminacja tej
czesci spektaklu jest mitosny duet Kriszny i Radhy, potwierdzajacy jeden
z zalozen bhakti, wedle ktorego szczery zwigzek dwojga zakochanych jest
dowodem najwyzszego oddania si¢ bdstwu, gdyz ,,zwigzek migdzy wy-
znawca a Bogiem jest uksztaltowany na wzdr stosunkoéw ludzkich, Boga zas
mozna postrzegac 1 zbliza¢ si¢ do niego na wiele sposobow, jako ze mitos¢
Boga przybiera wiele form™**. Cialo Kriszny jest na poczatku tego duetu
zabarwione na niebiesko, co stanowi nawigzanie do czestych przedstawien
karnacji tego boga w sztuce indyjskiej wlasnie w tym nietypowym odcie-
niu”. Muzyka do ich tanca utrzymana jest w skocznym rytmie, a nastrdj
utworu jest pogodny i radosny. Oddaje on szczgscie dwojga ludzi ptynace ze
swiadomosci bycia razem. Choreografia do tego uktadu zlozona jest w wigk-
szej czesci z sekwencji ruchowych wykonywanych przez tancerke i tancerza
synchronicznie, co oddaje ich jednomysIno$¢ i1 idealne zespolenie. Jeden

2 H. ELLINGER. Hinduizm s. 27.

21 Por. J.L. BROCKINGTON. Swieta ni¢ hinduizmu s. 194.
> G. FLOOD. Hinduizm s. 142.

2 Por. H. ELLINGER. Hinduizm s. 27.
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z ostatnich kadrow tej czesci spektaklu ukazuje tanczacych Radhe 1 Kriszng
we wspotczesnych kostiumach kapielowych na plazy, na tle fal. Kontynuuja
oni swoje partnerowania, az w koncu, w widowiskowej pozie, w ktorej tan-
cerka nie podtrzymywana przez tancerza, lezy na jego karku 1 szeroko roz-
tozonych ramionach, znikaja z pola widzenia kamery. Ta czgs¢ baletu kta-
dzie wigc nacisk na cielesny, fizyczny aspekt mitosci, ukazujac ja w wymiarze
estetyki zmystowosci i pozadania.

Ostatnia czes¢ spektaklu Maurice’a Béjarta poswigcona jest poteznemu
bogu o wielu obliczach, z ktorych najstynniejsze to Krél Tanca — Siwa. Jak
pisze John L. Brockington:

Najbardziej chyba znang i powazana forma Siwy jest posta¢ ,,Pana plasow”,
Nataradzy, ktory uciele$nia wlasnie 6w poglad. Cho¢ bowiem jest on w efekcie
patronem muzyki i tanca, jego prawdziwe znaczenie polega na tym, ze jako
kosmiczny tancerz Siwa uosabia energi¢ przejawiajaca si¢ we wszechéwiecie
w pigciu rodzajach dziatalnos$ci: ciagu tworzenia, jego zachowaniu i niszczeniu,
ukryciu natury boga przez proces istnienia $wiata oraz udzielaniu taski jego
wyznawcom” .

Ta czes$¢ baletu opatrzona jest wezwaniem do bostwa: ,,Z nierealnego
zaprowadz nas do realnego, z ciemnosci do $wiatta, ze $mierci do nieSmier-
telnogci. Siwa! Siwa!”. Nastepnie, dzigki temu, ze kamera wykonuje ujgcie
z lotu ptaka, oczom widzoéw ukazuja si¢ niezwykle interesujace i efektowne
ornamenty 1 uktady przestrzenne, powstale z ciat tancerzy. Tworzy je grupa
sze$ciu mezczyzn, ktérzy otaczaja Siwe i jego partnerke Parwati. Duet
dwojga béstw jest, w poréwnaniu z wczesniejszymi uktadami, nacechowany
najwickszym erotyzmem. Podkreslany jest on zaréwno poprzez czerwona
kolorystyke kostiumow oraz scenografii, a takze poprzez wykorzystywanie
takich elementéw tanca klasycznego, jak grand plié po Il pozycji, czgste
stykanie si¢ tancerzy biodrami i brzuchami oraz wzajemne oplatanie si¢
nogami. Béjart czesto korzysta tu takze z elastycznosci 1 dobrego rozcia-
gniecia sciggien swoich wykonawcow, karzac im wykonywac szpagaty lub
tez wysoko podnosi¢ nogi. Po duecie nast¢gpuje taniec solowy Parwati, peten
dynamicznie wykonywanych pirouettes, eksponowania dobrze wypracowa-
nego aplomb i ostro artykutowanych péz. Swiadkiem jej popisow jest Siwa,
ktéry poczatkowo przyglada sie jej, siedzac w pozycji lotosu. Kolejny kadr
ukazuje go juz jednak kiedy stoi, otoczony mezczyznami, ktorzy trzymaja na
jego ciele swoje dlonie, tak jakby chcieli, by przelal na nich troche swojej

24 J.L. BROCKINGTON. Swieta ni¢ hinduizmu s. 89.
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boskiej mocy. Wkrétce nastepuje solowy taniec samego Siwy, pelen skokow
z ugietymi nogami oraz szybkich zmian pozioméw ciata. Po wyczerpujacym
popisie siada on na podilodze, otoczony mezczyznami, a jego miejsce zaj-
muje Parwati, ktora kontynuuje swoj taniec. Konczy si¢ on ponownym po-
taczeniem si¢ bostw w wymiarze zarowno fizycznym, jak 1 duchowym.

Balet Bhakti stanowi interesujacy wyraz fascynacji cztowieka Zachodu
kultura Indii. Béjart, jako doswiadczony choreograf, nie pragnal oczywiscie
przenosi¢ do swojego spektaklu oryginalnych tancéw indyjskich. Dazyt
natomiast do tego, by poprzez wnikliwa analize sztuki i kultury tego ob-
szaru, jak pisze Irena Turska:

[...] pokazaé, jakie wartosci duchowe moze znalez¢ cztowiek XX wieku w naj-
starszych systemach filozoficznych 1 jaki wyraz moze im da¢ wspodlczesna sztuka,
ktora podobnie jak klasyczny taniec indyjski, moze by¢ nosicielem subtelnych,
duchowych tresci, przekazywanych fizycznym ruchem ciata. Mimo calej mistyki
Zwyciezcow czy Bhakti Béjart nie unikal silnego erotyzowania swych pas de deux,
nie ma to jednak nic wspdlnego z pornografia. Wiadomo przeciez, ze w Indiach
erotyka jako ,,sztuka mitos$ci” byta wysoko ceniona, a niektore obrzedy kultowe
zwigzane byly z praktykami erotycznymi. Freski na §cianach §wiatyn przedstawia-
ja pary w najbardziej wyrafinowanych pozach, ktére sa symbolem jednosci dwojga
istot zlaczonych duchem 1 ciatem. Taki tez sens nadawat Béjart pozom mitosnym
w swych duetach®.

Francuski choreograf inspirowat si¢ rzezbg i wizualnymi przedstawienia-
mi béstw indyjskich, co wida¢ w stylizacjach jego pdz, geometrycznosci
uktadéw przestrzennych czy zywej kolorystyce scenografii. Wykorzystal
rowniez tradycyjng muzyke indyjska. Glowna technikg taneczng, ktoérg
stosowat Béjart, byl europejski taniec klasyczny. Wszystkie odtworczynie
postaci bogin wystepowaly w pointach, me¢zczyzni natomiast tanczyli boso
(nie w baletkach). Nadrz¢gdnym celem choreografa byto przedstawienie rézno-
rodnych oblicz wszechogarniajacej mitosci — bhakti oraz, co za tym idzie,
rozmaitych form modlitwy. Kochajac bogdéw, oddajac si¢ im zarowno cia-
tem, jak 1 duchem, cztowiek jest zdolny do kochania blizniego 1 do har-
monijnego wspotistnienia we wszechswiecie. Bhakti to ideal hinduistycznej
poboznosci 1 mitosci, o czym §wiadczy chociazby sama etymologia tego sto-
wa, oznaczajaca w sanskrycie ,,czysta mito$¢”. Przeniesiona na grunt kultury
Zachodu, opanowanej w latach szes¢dziesiatych XX wieku przez ruch hippi-
sowski 1 postulaty wolnej mitosci, przedstawia ideal milosci bezintere-
sownej, wielowymiarowej, w ktérej cztowiek poprzez petlne zespolenie si¢

1. TURSKA. Materialy do nauczania historii tavica s. 70.
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z kochang osoba, wyzbywa si¢ egoizmu oraz przyziemnych, czysto fizycz-
nych pragnien 1 przenosi si¢ do sfery sacrum. Taneczna realizacja bhakti
w choreografi Maurice’a Béjarta stanowi niezwykle interesujace spojrzenie
cztowieka wychowanego w Europie na obca obyczajowos¢ 1 sztuke. Mimo
ze choreograf oskarzany bywal niekiedy o populistyczne strategie artystycz-
ne, prowadzace do popularyzowania — w zlym tego stowa znaczeniu —
1 komercjalizacji sztuki baletowej oraz o nasycanie swoich dziet pseudo-
filozoficznymi przestaniami, jego wrazliwos$¢, madros$¢ 1 wypracowany, ory-
ginalny styl choreograficzny przyczynity si¢ nie tylko do zainteresowania si¢
sztuka baletowa szerokich grup spotecznych. Jego zakrojona na szeroka ska-
lg dzialalnos¢ artystyczna (w wymiarze zaréwno ilosciowym jak i dystrybu-
cyjnym) udowodnita ponadto, ze balet jest sztuka dnia dzisiejszego. Jako
taki, jest on w stanie przedstawia¢ na scenie nie tylko basnie, mity czy le-
gendy, lecz rowniez rozmaite kwestie filozoficzne oraz tematy spolecznie
aktualne 1 popularne. W balecie Bhakti francuski artysta przyblizyt odbior-
com spektaklu nie tylko estetyczne walory indyjskiej kultury, lecz takze
atrakcyjne 1 fascynujace poglady religijne Hinduséw, ktore majq w sobie
ogromny potencjatl do sktonienia ludzi z innych obszaréw kulturowych do
filozoficznych, egzystencjalnych refleks;ji.
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FILMOGRAFIA
Bhakti. Choreografia: Maurice Béjart, 1968.

RELIGIJNY WYMIAR MILOSCI
NA PRZYKEADZIE BALETU BHAKTI MAURICE’A BEJARTA

Streszczenie

Maurice Béjart (1927-2007) byt jednym z najstynniejszych choreografow XX wieku, ktéry
traktowat balet jako sztuke nowoczesna, aktualna, ktdra jest w stanie sktoni¢ wspotczesnego czto-
wieka do refleksji nad otaczajacym go swiatem. Wypracowal on wilasny styl choreograficzny,
rozpoznawalny na pierwszy rzut oka, dzigki ktoremu prezentowal widzom niebanalne balety
o glebokiej, filozoficznej tresci. Jako czlowiek szeroko wyksztatcony, wrazliwy, inspiracji dla
swoich dziet czgsto szukat w kulturze Wschodu, w madrosci Starozytnych Indii. Dowodem na to
jest spektakl Bhakti z 1968 r., w ktorym Béjart za pomocg tanca przedstawit tytutowe zagadnie-
nie, bedace okresleniem szczegolnej formy mitosci i przywigzania do boga, odmiany wyjatkowej
poboznosci 1 religijnosci. Analiza i interpretacja tego baletu pozwala nie tylko na zapoznanie si¢
z fascynujaca i bogata kultura Indii, lecz takze prowokuje cztowieka z cywilizacji zachodniej do
nowego spojrzenia na fundamentalne wartos$ci i ideaty.

Stowa kluczowe: balet; bhakti; Béjart Maurice; filozofia; Indie; mitos¢.

THE RELIGIOUS DIMENSION OF LOVE
ON THE EXAMPLE OF MAURICE BEJART’S BALLET BHAKTI

Summary

Maurice Béjart (1927-2007) was one of the most famous choreographers of the twentieth
century. He perceived ballet as a present day art and had the power to induce the modern day man
to reflect on the world around him. Béjart created his own choreographic style which was re-
cognisable from first sight and through it, he showed audiences around the world interesting
ballets that contain deep, philosophical content. Béjart often sought inspiration from the Eastern
cultures for his works, especially India. One prime example was the ballet Bhakti (1968). In this
performance, Béjart explains the issues of bhakti through the body of his dancers only. Bhakti
specifides the form of love and devotion to God. The analysis and interpretation of the ballet
allows us to familiarise ourselves with the fascinating, rich culture of India, and it also provokes
new insights on fundamental values and ideals.

Key words: ballet; bhakti; Béjart Maurice; India; love; philosophy.



