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TEKST —- DRAMAT — SPEKTAKL.
WSPOLCZESNE MOZLIWOSCI BADACZA

Stereotypowy, czasami nawet nacechowany typowoscia 1 komizmem,
obraz warsztatu badacza — historyka literatury, filologa — niezmiennie koja-
rzy si¢ z czytelnia, biblioteka, pokojem czy stolem zapelnionym roznego
rodzaju ksigzkami i1 starymi woluminami, fiszkami, na ktorych sporzadza
notatki, 1 arkuszami papieru, na ktére przelewa swoje uwagi i wywody.
Obraz ten stanowi¢ moze symbol i1 znak czasu, zwyczajow 1 kultury. Przez
wiele lat miejscem pracy, szczegolnie badacza epok dawniejszych, byto
archiwum, czytelnia z ograniczonym dostgpem, jedynymi zas narze¢dziami,
jakimi dysponowat, byty kartka i otdéwek. Obecnie znak ten traci aktualnos¢.
Wszechobecna rewolucja w obrgbie cywilizacji, postgp techniczny dopro-
wadzil 1 w tej dziedzinie do wielu zmian: pidro 1 maszyne¢ do pisania zastapit
komputer, ksigzke — e-book, uznany za bardziej poreczny i nowoczesniejszy.
Stwierdzenie to, Swiadomie wyposazone w cechy truizmu, najpetniej oddaje
calo$¢ ewolucji, jaka zaszta w obrgbie warsztatu pracy filologa — badacza
literatury. Tekst, bedacy przeciez dla historyka literatury podstawowym i pry-
marnym obiektem analizy i badania, przestaje funkcjonowaé w papierowo-
-ksiazkowej formie — zastapit ja ekran komputera, tabletu, czasem nawet
telefonu komorkowego. Przyczyna takiego stanu rzeczy jest zmiana w techno-
logii, ale rowniez zmiana w $wiadomosci i stylu pracy badacza. Nie bez
znaczenia w tym procesie pozostaje przemiana cywilizacyjna, globalizacja
czy tez odrzucenie tradycyjnych nosnikow tekstu.

Wszystkie pozycje ksigzkowe, znajdujace si¢ w tak zwanym wolnym do-
stgpie (z uregulowanym w prawie autorskim statusem, ale réwniez nowe
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publikacje, ktére sa zamieszczane w bibliotekach cyfrowych natychmiast po
wyczerpaniu naktadu tradycyjnego), coraz czgsciej pojawiaja si¢ w biblio-
tekach internetowych, do ktérych dostgp uzyskujemy za pomoca jednego
kliknigcia myszy czy uderzenia w klawiatur¢ komputera. Biblioteki te udo-
stgpniaja zarowno teksty utwordw literackich, jak i1 ich opracowania, co
oczywiscie otwiera przed badaczem nowe mozliwosci, oferujac, w zamian za
rezygnacje z czytelnianej, specyficznej, czasem mistycznej nawet atmosfery,
mato skomplikowany i nieczasochtonny dost¢gp do tekstu. Jeszcze kilka-
nascie lat temu ten sam proces wymagal dos¢ pracochtonnych i nierzadko
kosztownych zabiegow (od kwerendy bibliotecznej do korzystania z ustug
wypozyczalni migdzybibliotecznych). Przesunigcie owo jest szczegdlnie
wazne dla badacza literatury obcej, ktory — ze wzgledu na specyfik¢ mate-
riatu badawczego — czesto zmagat si¢ z réznego rodzaju trudnosciami. Do-
stgpnos¢ oryginatu tekstu, ktory — jak ma to miejsce w przypadku literatury
rosyjskiej (ale 1 niemieckiej) poczatku XX wieku — bywal rzadko publi-
kowany 1 istnieje jedynie w postaci niskonakladowych, niszowych wrgcz
wydan z czaséw swojego powstania i nigdy nie byt wznawiany, teraz, dzigki
archiwom internetowym 1 stronom poswi¢conym poszczegolnym twdrcom,
znacznie wzrasta. To z kolei powoduje, ze tekst ten moze sta¢ si¢ obiektem
doktadniejszych, rowniez komparatystycznych badan. Archiwa internetowe,
gromadzace publikacje, fotografie, wspomnienia, listy poszczegolnych pisa-
rzy nie naleza do rzadkosci', w przypadku przywotanej epoki, a szczegdlnie
pisarzy mniej popularnych czy wrecz w wypadku Rosji Radzieckiej 1 Zwiaz-
ku Radzieckiego zakazanych, staja si¢ Zrodlem wiedzy, natchnienia 1 oczy-
wiscie réwniez impulsem do dalszych badan nad spuscizng danego autora.
Witasnie dzigki nim udaje si¢ ocali¢ od zapomnienia, a nierzadko z owego
zapomnienia wydoby¢ utwory wielkich pisarzy modernizmu (Nikotaja Jew-
reinowa’, Walerego Brisowa’, Aleksego Remizowa®, Wiaczestawa Iwanowa,

! Takie archiwa gromadza spuscizne np. Wiaczestawa Iwanowa (http://www.v-ivanov.it/) czy
Fiodora Sotoguba (http://www.fsologub.ru/). Obydwaj pisarze naleza do grona autorow rzadko
publikowanych, w okresie radzieckim praktycznie wykreslonych z obiegu czytelniczego i — co
wazniejsze — badawczego. Ich spuscizna, podobnie jak i wielu innych autoréw rosyjskich doby
modernizmu, badana byla jedynie poza granicami Rosji.

? Nikotaj Jewreinow wyjechat z Rosji po zrealizowaniu masowego widowiska Szturm Palacu
Zimowego. Jego tworczos$¢ przetrwala jedynie w formie przedrewolucyjnych wydan, czg¢stokro¢
latwiej dostgpnych na Zachodzie niz w ojczyznie autora. Sytuacja ta, na szczg¢scie, ulegta zmianie
w ostatnim czasie. Niemniej jednak jego teksty ciagle sa tatwiej dostepne w formie cyfrowej —
chociazby w bibliotece Moszkowa — niz tradycyjnej, czyli w wydaniach ksiazkowych.

? Najpehiejsze wydanie jego dziet pochodzi z 1975 r. Od tego czasu nie byto wznawiane.
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Daniita Charmsa’, Wielemira Chlebnikowa®) i podda¢ je wspotczesnie
badaniom poréwnawczym. Wydaje si¢, ze owa dostgpnos¢ tekstu ma naj-
wigksze znaczenie wlasnie dla badan poréwnawczych. Pozwala bowiem na
jednoczesne dotarcie do tekstow rozproszonych jednego autora i tekstéw
roznych autoréw. Istnienie przestrzeni internetowej czyni je osiggalnymi
i mozliwymi do poréwnania. Potrzeb¢ systematyzacji i przechowywania oraz
udostepniania zbioréw dostrzezono juz dawno. Z chwila, gdy zaczg¢ly po-
wstawaé biblioteki cyfrowe, znacznie zwigkszyly si¢ mozliwosci badan
komparatystycznych’.

W przypadku najbardziej nas w niniejszych uwagach interesujacym: gdy
przedmiotem dziatan badawczych czynimy tekst dramatyczny, précz samej
dostgpnosci owego tekstu rownie wazna wydaje si¢ mozliwos¢ poznania
zrealizowanego na jego podstawie spektaklu oraz poprzedzajacych powsta-
nie utworu koncepcji teatralnych, ktérych wymierny wplyw obserwujemy
w kazdej realizacji scenicznej (a przede wszystkim w utworze). Historyk
teatru i dramatu dysponuje dzi$, z jednej strony, tekstem dramatu i skapa
informacja o spektaklu przekazana w postaci notatek prasowych (najczes-
ciej), z drugiej zas, dzigki istnieniu cyfrowej bazy danych, fotografig (row-
niez pochodzaca z poczatku XX wieku, jak na przyktad w przypadku reali-
zacji Reinhardta®), zapisem technik aktorskich (filmowe pokazy biomecha-
niki Meyerholda), uwagami 1 glosem autora (nagrania Gumiliowa), wreszcie,
co umozliwia wspotczesna technika, zapisem spektaklu funkcjonujacym
w przestrzeni Internetu. Pozwala to na utrwalenie samego spektaklu, ktory
w pierwotnej swojej wersji byt przeciez zjawiskiem jednorazowym, ulot-
nym, unikatowym. Ta z pozoru drobna uwaga staje si¢ bardziej nosna w mo-
mencie, gdy uswiadomimy sobie specyfike spektaklu ulicznego, perfor-
mansu, zakladajacego, ze swej natury, wspotuczestnictwo widza w przestrzeni

* Pierwsze rosyjskie pelne wydanie jego dziet pochodzi z 2002 r. Wczesniej jego teksty
wydawano jedynie na Zachodzie (gléwnie w Paryzu).

> Charms nalezat do grupy Oberiu. Nieakceptowany przez wtadze ZSRR, zmart w 1942 r. na
wigziennym oddziale psychiatrycznym. Jego dramaturgia jest znacznie lepiej znana na Zacho-
dzie, gléwnie w Niemczech, niz w ojczyznie.

® Najpetniejsza wersja cyfrowa jego dziet znajduje si¢ pod adresem http://hlebnikov.ru/works-
page/

7 Niebagatelna role w tym procesie odgrywaja archiwa internetowe, takie jak np. amerykanski
projekt archiv.org [https://archive.org/index.php], niemiecki projekt Gutenberg [https://www.
gutenberg. org/] czy rosyjska biblioteka internetowa Moszkowa [http://www.lib.ru/].

¥ Zdjecia te znajduja si¢ na po$wigconej rezyserowi stronie. Jest to tym bardziej znaczace, ze
w przypadku Reinhardta stopniowo udostgpnia si¢ kolejne jego prace, co do ktorych wygasaja
prawa majatkowe.
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tworzonego teatru. Widowisko uliczne, takie jak na przyktad Wisniowy sad
Antona Czechowa odgrywany przez lwowski teatr Woskresiennia’, nie do-
maga si¢ wspédtudziatu widza w spektaklu, projektuje jednak jego obecnos¢
w przestrzeni widowiska (dzieje si¢ tak poprzez wykorzystywanie innych
miejsc niz budynek teatru). Spektakl ten (podobnie jak inne tego typu) funk-
cjonuje w przestrzeni cyfrowej (sieci Internet) w postaci pelnowymiarowe;j
1 fragmentarycznej. Oczywiscie forma fragmentaryczna jest zapisem 1 Swia-
dectwem, a jednoczes$nie materiatem badawczym 1 podstawq analiz. Sytuacja
moze si¢ zmieni¢ w przypadku istnienia w przestrzeni cyfrowej formy peino-
wymiarowej widowiska. Zyskuje ona warto$¢ dodang w odniesieniu do wy-
zej przywolanej. Dana osoba — tu widz ogladajacy spektakl przed ekranem
komputera — ma mozliwos¢ zapoznania si¢ ze z nim praktycznie bez prze-
szkdd, jakie sgq udziatem widza performansu (czynniki atmosferyczne, ttum,
interakcje, problemy akustyczne). Jest wiec widzem spektaklu, ale jego sta-
tus w stosunku do widza performansu (towarzyszacego odgrywaniu wido-
wiska) jest nizszy, nie moze by¢ przeciez uczestnikiem przestrzeni wyda-
rzenia. Aspekt poznawczy, jego przestanie jest dla niego dostgpne, ale bra-
kuje aspektu uczestnictwa, zakltadanego w teatrze od jego zarania 1 szcze-
gbélnie akcentowanego w widowiskach ulicznych, nawet tych, ktore nie za-
ktadaja wspotuczestnictwa widza w spektaklu, podkreslaja jednak wpltyw
widowiska/aktora na widza/uczestnika. Spektakl funkcjonujacy w przestrze-
ni internetowe] odarty jest tez ze statusu specyficznie teatralnego — swia-
domosci bycia widzem jednorazowego, unikatowego zdarzenia, ktére nie
moze si¢ powtdrzy¢ 1 ktédrego nie mozna skopiowac. Oczywiscie widowisko
takie nie staje si¢ automatycznie filmem (mozliwym do wielokrotnego
wyswietlania), jedynym bowiem zbieznym punktem jest tu mozliwos¢ po-
wielenia, natomiast nie zmieniaja si¢ cechy typowe dla teatru (od scenografii
po rezyseri¢) — pozostaje on zapisem jednej wersji, jednostkowego przed-
stawienia. Funkcjonowanie utrwalonego zapisu teatralnego uniwersum jest
wigce dla badacza utatwieniem i1 dodatkowym (czasem jedynym) materiatem
dla dziatan analitycznych, szczegdlnie w przypadku badania recepcji teatral-
nej danego tekstu badz tez porownan jego wariantow scenicznych (gdy dany
utwor zostal juz zdjety z afisza). Tak pojmowany, istniejacy w przestrzeni
cyfrowej, zapis jest ulepszonym wariantem fotografii, umozliwiajacym do-
ktadniejsze, petniejsze 1 przez to lepsze zapoznanie z materiatem 1 przed-
stawienie danego zagadnienia. Dla badacza jest to mozliwos¢ trudna do

? Informacje na temat tego spektaklu, jak réwniez samego teatru odnalez¢é mozna pod adre-
sem http://www.voskresinnia.eu/Info_pol.htm (dostep: 15.04.2015).
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przecenienia. Pozwala ona na wielokrotne obejrzenie spektaklu, dostrzezenie
jego najdrobniejszych elementdw, skupienie uwagi na detalach scenografii.
Istniejacy w kosmosie Internetu zapis jest jeszcze jednym wariantem utrwa-
lonego tekstu, materialem badawczym. Nie jest to jednak jedyny aspekt
funkcjonowania spektaklu w przestrzeni wirtualnej, pelniacej tu funkcje
archiwum, do ktérego mozna si¢gnaé w kazdej (nieograniczonej godzinami
otwarcia) chwili. Ten sposéb istnienia widowiska w Internecie nie budzi
wigkszych dylematow teoretycznych. Inaczej jest jednak w przypadku, gdy
spektakl jest wersja pierwotna tekstu, jego za$§ zapis jedynie wtdrnym
w stosunku do niego zjawiskiem.

Z taka sytuacja mamy do czynienia w przypadku tworczosci jednego
z najbardziej interesujacych tworcow rosyjskich ostatnich lat — Jewgienija
Griszkowca'’. Blizsze zdefiniowanie jego wyboréw twérczych wydaje sie
zadaniem przerastajacym mozliwosci niniejszego szkicu''. Uznaje si¢ go bo-
wiem za dramaturga, rezysera i1 jednoczesnie aktora, za kontynuatora
1 wskrzesiciela tradycji monodramu. Jeden z jego najnowszych autorskich
monodraméw nosi znamienny tytut: , Pozegnanie z papierem”'>. Widz, ktory

" Twoérczosé Jewgienija Griszkowca stosunkowo czesto staje sie obiektem rozwazan nie
tylko rosyjskich, ale i polskich badaczy. Wspomnijmy dla przyktadu: Katarzyna SYSKA. Nowa
sentymentalnos¢. Przejawy Swiadomosci konwergencyjnej w wybranych monodramach Jew-
gienija Griszkowca. ,,Przeglad Rusycystyczny” 2013 nr 2(142) s. 56-82 (takze w wersji on line:
http://www.academia.edu/9021464/Nowa_sentymentalno%C5%9B%C4%87. Przejawy %C5%9
Bwiadomo%C5%9Bci_konwergencyjnej w_wybranych monodramach J. Griszkowca (dostep:
29.06.2015); Anexcanap COKOJIAHCKUN. H3mennux chopmynel. ,Benomoct” 26.11.2001 (zrodio
internetowe: http://www.smotr.ru/net2001/net2001 gr ved.htm (dostgp: 15.05.2015); Lidia MIE-
SOWSKA. Jewgienij Griszkowiec ,,nowy sentymentalista” rosyjskiej dramaturgii przetlomu XX
i XXI wieku. W: Tradycja i nowatorstwo w kulturach i literaturach stowianskich. Red. Izabela
Kowalska-Paszt, Anna Horniatko-Szumitowicz, Marzanna Kuczynska. Szczecin: Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego 2004 s. 118-126. Wydaje si¢ jednak, ze najtrafniej pro-
blem interesujacy nas w niniejszych rozwazaniach sygnalizuje Walenty Pitat w tekscie: Jewgienij
Griszkowiec — dramaturg, rezyser czy tworca spektaklu. ,,Przeglad Rusycystyczny” 2001, z. 2
(94) s. 68-74.

! Celem niniejszego szkicu nie jest przedstawienie calosciowej analizy tworczosci Griszkow-
ca. Dla potrzeb poczynionych tu uwag wybrano jeden z najnowszych jego spektakli, ktorego tytut
koresponduje z zaproponowanym w tomie tematem rozwazan. Z tego tez wzgledu zrezygnowano
z umieszczenia odniesienia do tego spektaklu w tytule szkicu.

120 tekscie tym Griszkowiec mowi tak: ,,«[Ipomanue ¢ Oymaroii» — 3TO KOJIJIaX BOCIIOMU-
HaHUM, HOCTANI'US MO «TYTTEHOCPTOBCKOW BCEJICHHOW» — MO0 MUPY, TJi¢ KHUTH HE CBETSITCS,
a urypuiaT M maxHyT tanorpadckoit kpackoi, a BMecto CMC OTHpaBisiOTCS 3alUCKH Ha KIIOYKE
oymaru” (,,«Pozegnanie z papierem» to kolaz wspomnien, tgsknota za «kosmosem Gutenbergay,
za $wiatem, w ktérym ksiazek nie otacza poswiata [ekranu — J.G.], ale szeleszcza i pachng farba
drukarska, a zamiast SMS wysylamy =zapiski na kartce papieru” — thum. J.G.). Zob.
https://old.afisha.yandex.ru/vrn/events/708058/ (dostgp: 29.06.2015).
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ma okazje go zobaczyé', staje sic $wiadkiem specyficznego pozegnania
autora z epoka papieru, istniejacego, jak sam wielokrotnie w spektaklu pod-
kresla, od dwoéch tysiecy lat. W przestrzeni sceny pojawiajg si¢ typowe dla
odchodzacej epoki elementy: papiery, mapy, szkice, ksiazki, skrzynka pocz-
towa, maszyna do pisania, obok nich zas laptop, jedyny rekwizyt, jaki
zabiera ze soba autor/aktor, opuszczajac sceng. Symbolika ostatniej sceny
nie jest wiec trudna do odczytania: oto odchodzi w ciemnos$é/przesziose
epoka — jak nazywa ja sam Griszkowiec — kosmosu gutenberowskiego, a jej
miejsce zajmuje inna, w ktérej dla papieru miejsca juz nie bedzie. Z zale-
gajacej, wszechobecnej ciemnosci rodzi si¢ tylko jedno §wiatto — blyszczacy
ekran komputera. Takie skonstruowanie obrazu scenicznego nie budzi zad-
nych watpliwosci interpretacyjnych rowniez ze wzglgdu na swoja konotacje
z obrazem archetypicznym — z ciemnos$ci biblijnych, rozproszonych moca
Boga rodzi si¢ $wiatlo 1 potem nowy $wiat. U Griszkowca pojawienie si¢
nowego $swiatla jednoczesnie konczy czas rzeczy: maszyny do pisania, listu,
brudnopisu, szkicu. Wszystkie one wypeiniaty przestrzen czlowieka w taki
sposob, by dwa przywolywane na poczatku scenicznego widowiska przez
aktora, Griszkowca, stowa: NIGDY 1 NA ZAWSZE uczyni¢ bardziej przystep-
nymi, brzmigcymi mniej strasznie, mniej ostatecznie. Poszczegolne fragmenty
papieru przechowywane w skrzynce — rodzinnym archiwum — przypominaja,
czyli powoluja ponownie do zycia, dzwigki, zapachy, wydarzenia, obrazy.
Paradoksalnie autor, ktory z taka nostalgia mowi o papierze (rowniez o uzy-
wanych w charakterze czapek malarskich gazetach) i Zzaluje odchodzenia
w przesztos¢ wszelkich swiadectw epoki kosmosu Gutenberga, na co dzien
kojarzy si¢ zupelnie inaczej. Oczywiscie trudno przeceni¢ jego role w od-
radzaniu si¢ gatunku monodramy czy nawet, jak twierdza badacze, ponow-
nego wprowadzania do literatury elementéw sentymentalizmu'!, niemniej
jednak sposéb, w jaki powstaja jego teksty, bardziej zbliza go do ery cyfrowe;j
(poprzez sposéb utrwalania) niz do tak nostalgicznie wspomnianej ery druku.
Griszkowiec jest artysta, ktorego spektakle powstaja, zanim zostanie za-
pisany ich tekst, co oznacza, ze w momencie wystawiania nie istnieje ich
wersja literacka/tekst sztuki'>. Tymczasem, jak twierdzi jeden z badaczy,

13 Spektakl ten mozna réwniez zobaczyé w Internecie: http://rutube.ru/video/668be919c0d457
aa66c¢008b96d04cd48/ (dostep: 15.04.2015).

'* Sam Griszkowiec okresla si¢ mianem ,,nowego sentymentalisty”. Zob. Coraz rzadziej méwie
,ja’. Rozmowa Katarzyny Osinskiej z Jewgienijem Griszkowcem. ,,Dialog” 2000 nr 12 s. 122.

'S Marco De Marinis twierdzi: ,,Dzieje teatru dwudziestego wieku charakteryzuja state, trwa-
jace zreszta do dzisiaj, usitowania przezwycig¢zenia przedstawienia teatralnego. Podejmowane
one byly i sa nadal na réznych polach, ale za kazdym razem ich obicktem stajg si¢ podstawowe
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,dramat pisany tak proza, jak wierszem programuje szczegdlne doswiad-
czenie jezyka 1 stawia nowe wyzwania przyjetym sposobom uzycia tekstu,
zeby stworzy¢ akcje poza stowami [...] Skoro jednak tekst nie okresla ani
sposobu czytania go jako literatury, ani dziatan w teatrze, jak nalezy go
uzywaé, by zyskaé dostep do jego podwdijnej tozsamosci?”'® Tworczosé
Griszkowca stawia przed badaczem (historykiem dramatu) wyzwanie inne,
by¢ moze nawet trudniejsze. Odwraca kolejnos¢ tekst—spektakl, sam bowiem
autor uznaje spektakl za pierwotny twor. Zachodzi wigc tu zjawisko od-
wrotne do uswieconej tradycjq teatralng kolejnosci — transpozycja tekstu na
scen¢ byla/jest wtorna wobec zapisu tekstowego, sam za$§ jej proces wy-
magat doktadnego w 6w tekst wejrzenia 1 odnalezienia zakodowanej; w nim
wizji teatralnej. Jak twierdzi Stefania Skwarczynska:

Tekst dramatu, ktéry teoria literatury anektujaca dramat teatralny uwaza za zapis
jego postaci ostatecznej, podobnie jak zapisem postaci ostatecznej jest tekst poe-
matu, lub zapisem ostatecznej postaci utworu muzycznego jest tekst nutowy, tekst
dramatu teatralnego nie jest zapisem jego peilnej postaci ostatecznej, lecz zapisem
co najwyzej jednej jej czastki, tej, w ktorej obiektywizuje si¢ dzieto za pomoca
tworzywa jezykowego

Tekst dramatu byl jednym z podstawowych elementow warunkujacych
istnienie spektaklu, co wigcej — jedynym stalym jego elementem. Rozpa-
trujac poszczegdlne dzieta teatralne, to on — tekst istniejacy w wersji papie-
rowej, ksiazkowej, w gutenberowskim wszechswiecie — wtlasnie byl stata
plaszczyzna odniesienia wobec zmiennych, jakimi byly kolejne ich reali-
zacje sceniczne. Tworczos¢ Griszkowca burzy ten porzadek: chod istnieje
w $wiecie ,,papierowym”, jego spektakle zyskuja w efekcie koncowym row-
niez forme ksigzkowa, to nie jest ona ich postacig pierwotna'®. Ona jednak

elementy przedstawienia, takie jak: tekst, postac, kategoria mimesis, fabula, spdjnosé¢, skon-
czonos¢, znaczenie, fikcja, powtorzenie, etc.”. Marco DE MARINIS. Performans i teatr. Od aktora
do performera i z powrotem? http://www.grotowski.net/performer/performer-5/performans-i-
teatr-od-aktora-do-performera-i-z-powrotem (dostgp: 15.04.2015). W wypadku Jewgienija Grisz-
kowca obiektem, ktory stara si¢ przezwycigzy¢ autor-aktor, jest tekst opublikowany przed spek-
taklem. W tej sytuacji jedynym nosnikiem przestania staje si¢ spektakl, ktory dopiero zostanie,
wedtug wszelkich regut przynaleznych dramatopisarstwu (jak twierdzi autor), napisany.

' Wlilliam] B. WORTHEN. Dramat. Miedzy literaturq a przedstawieniem. Przet. Mateusz Bo-
rowski. Krakow: Ksiggarnia Akademicka 2013 s. 9.

' Stefania SKWARCZYNSKA. Niektére praktyczne konsekwencje teatralnej teorii dramatu. W:
Janusz DEGLER. Problemy teorii dramatu i teatru. Wroctaw: Wydawnictwo Uniwersytetu Wroc-
tawskiego 1988 s. 164.

'8 Sam proces powstawania tekstu Griszkowiec scharakteryzowat tak: ,,Ze sztuka Jak zjadlem
psa bylo tak. Spektakl istnial na scenie juz rok, a zapisatem go na papierze nie po to, zeby impro-
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traci wymiar jednorazowosci, wyjatkowosci — moze by¢ zwielokrotniana bez
zmian, w przeciwienstwie do spektaklu, ktéry za kazdym razem, gdy jest
odgrywany, moze podlegaé przemianom. W wypadku twoérczosci Grisz-
kowca (procz oczywistych nawiazan do commedia dell’arte, niebagatelnych
dla historii teatru 1 jego rozwoju) nieistnienie zapisanej wersji spektaklu ma,
z punktu widzenia teorii dramatu i teatru, daleko idace konsekwencje, wy-
magajagce redefinicji zastanych poje¢¢ metodologicznych. Na koniecznos¢
taka wskazywali juz autorzy projektu perfumans, uznajac ze celem: ,,pro-
jektu jest wyrazenie sprzeciwu wobec doktrynalnosci wspotczesnej nauki,
ktéra wciaz zdaje si¢ podawaé gotowe recepty i atesty na konkretne teo-
retyczne rozwigzania, uchylajac si¢ przed koniecznoscia ich weryfikacji.
Tymczasem [potrzebna jest — J.G.] [...] wlasnie weryfikacja uzytecznosci
teorii badawczych poprzez ukazanie metodologii ,,w akcji”, jej ujawnienie,
roztozenie na czynniki pierwsze i finalna ocena jej przydatnosci®”. Czy
mozliwe jest zastosowanie wobec tworczosci Griszkowca jedynie tradycyj-
nych metod badawczych? Jakie sa wi¢c konsekwencje jego dziatan twor-
czych, z ktérymi musi si¢ zmierzy¢ badacz? Pierwsza z nich jest odwrdcenie
kolejnosci tekst—spektakl, o ktdrej juz wspominaliSmy. Zabieg ten ma oczy-
wiscie korzenie w performatywnej naturze scenicznego dzieta Griszkowca —
autora i aktora jednoczesnie. I jako taki moze wpisywac si¢ w catoksztatt
przemian teatralnych, ktorych jestesmy swiadkami. Wydaje si¢ jednak, ze
z punktu widzenia badacza — dramatu 1 spektaklu — jeszcze bardziej zna-
czacy jest inny aspekt tego zjawiska, ktéry nierzadko umyka uwadze po-
wszechnego widza. Utwor Griszkowca istnieje bowiem w §wiadomosci od-
biorcy zanim pojawi si¢ jego wersja papierowa (zapisana) dzigki prze-
strzeni wirtualnej, w ktorej zachowane sa poszczegdlne wersje spektaklu.
One umozliwiaja zaréwno badanie samego utworu (przed i po powstaniu

wizowaé wedlug tego zapisu, a po to, zeby zaproponowano mi jego opublikowanie. Tekst
ten wcale nie jest podobny do tego, na ktérym trzyma si¢ spek-
takl, nawet kompozycja jest inna. [wyroznienie — J.G.] [...] Przypusémy, ze przed
rokiem napisatem sztuke. Jak robig to wszyscy dramaturdzy. Napisza sztuke, a potem ciagle nad
nig pracuja. To znaczy, zyja dla czegos, co zrobili. Takie zycie widz¢ w trumnie”. Sa to slowa
z wywiadu pt. Teatr i Zycie rosyjskiego podroznika, ktéry przeprowadzit Igor Szewielew. Cyt. za:
Halina MAZUREK. Postmodernistyczna dramaturgia rosyjska. Wprowadzenie do tematu. ,,Rusy-
cystyczne Studia Literaturoznawcze”. Red. Halina Mazurek, Jadwiga Gracla. T. 24. Katowice
2014 s. 23. Pamigta¢ jednak nalezy, ze kazdy kolejny spektakl bedzie powstawal wilasnie na
podstawie tego tekstu.

9 Projekt perfumans. Wspélczesne metodologie teatrologiczne i ich granice poznawcze.
Red. Lukasz Grabus, Grzegorz Stepniak, Agnieszka Marek. Krakow: Ksiggarnia Akademicka
2012 s. 12.
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wersji utrwalonej na pisSmie), jak 1 zapoznanie si¢ z nim. Dodatkowo pre-
zentuja ostateczny (w mysl tradycyjnej metodologii) ksztatt utworu, czyli
realizacj¢ wizji teatralnej, nim jeszcze zaistnieje ona w tekscie. Istnienie
niejako podwojnych bytow utwordéw Griszkowca (spektaklu 1 tekstu) otwiera
przed badaczem nowe perspektywy, ale jest tez zrodtem nowych wyzwan.
Poczatkowo funkcjonujace w dwoch swiatach byty w momencie rozpoczgcia
analizy historycznoliterackiej (czy historycznoteatralnej) staja si¢ rowno-
prawne 1 wymagaja takiego traktowania. Oddzielne ich rozpatrywanie jest
oczywiscie mozliwe, niemniej jednak taka dziatalnos¢ badacza bedzie za-
wsze obcigzona grzechem jednostronnosci i przez to zaniedbywac bedzie
jedng cz¢s$¢ (potowe?) materiatu. Analiza taka wige — z perspektywy czasu —
staje si¢ niepelna.

Utwory Griszkowca (w tym réwniez przywolany w niniejszych rozwa-
zaniach spektakl ,,Pozegnanie z papierem”) dla odbiorcy funkcjonuja w $wie-
cie cyfrowym, przede wszystkim w przestrzeni Internetu, o co zreszta dba
sam ich autor, pieczolowicie konstruujac wtasna strone¢ internetowa. Zapoz-
nanie si¢ z tworczoscia Griszkowca bez tej przestrzeni dla nierosyjskiego
odbiorcy wydaje si¢ niemozliwe, co oznacza, ze jest to jedyna mozliwos¢
popularyzowania 1 przechowywania utworu. Badacz jego twdrczosci 1 zwy-
kty jej odbiorca jest skazany na przekaz cyfrowy — w postaci zapisu spek-
taklu na DVD lub na stronach poswi¢conych Griszkowcowi. Moze oczy-
wiscie oczekiwaé na publikacj¢ poszczegdlnych tekstdw, jest ona jednak, po
pierwsze, zawsze wobec spektaklu spozniona, po drugie zas — tez najczesciej
odbywa si¢ wlasnie na stronach internetowych. Dla Griszkowca wigc, wbrew
zapewnieniom aktora (paradoksalnie — Griszkowca) z ,,Pozegnania z papie-
rem”, naturalng przestrzenia staje si¢ cyfrowy Swiat, widziany na ekranie
komputera. Oczywiscie osobnym zagadnieniem pozostaje tu niemozliwy
wowym S$wiecie kontakt aktora 1 widza, wspotuczestnictwo w spektaklu,
swiadomos¢ obcowania z drugim cztowiekiem, w wypadku spektakli Grisz-
kowca $wiadomos$¢ bycia stuchaczem adresowanej wtasnie do siebie opowie-
sci. Ten aspekt — uczestnictwa — w przypadku ogladania spektaklu w $wiecie
wirtualnym zostaje bezpowrotnie zapomniany. Dla badacza jednak, ktéry nie
tyle wspétuczestniczy, ile obserwuje 1 porownuje mozliwos¢ wielokrotnego
ogladania tej samej sceny, jest bezcenna, pozwala bowiem dojrze¢ to, co cza-
sami w pierwszym kontakcie si¢ nie ujawnia lub co moze zosta¢ przeoczone.

Badacz dramatu zyskuje w $wiecie cyfrowym mozliwosci, o ktorych
jeszcze kilkana$cie lat temu nie marzyl. Zamiast fotografii — filmy, zamiast
mozolnych kwerend bibliotecznych, poszukiwan w archiwach teatralnych
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(czgstokro¢ bez mozliwosci wypozyczenia) — platforma e-teatr, indeksujaca
realizacje sceniczne funkcjonujace na polskich scenach, wreszcie zyskuje
dostgp do tekstow niepopularnych, niskonaktadowych, wydanych czgstokro¢
tylko raz na poczatku XX wieku. Wszystko to sprzyja rozwojowi badan nad
dramatem 1 teatrem 1 z tego punktu widzenia staje si¢ zjawiskiem pozytyw-
nym. Badacz zyskuje nowe narzedzie — Internet, jego wymagajace selekcji
zasoby 1 komputer. Znika atmosfera archiwum, nabozne skupienie nad po-
z6tktymi kartami, zapach kurzu. Zamiast niego pojawia si¢ poswiata z ekra-
nu komputera — nowe signum temporis.
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TEKST — DRAMAT — SPEKTAKL.
WSPOLCZESNE MOZLIWOSCI BADACZA

Streszczenie

Niniejsze rozwazania dotycza trzech aspektow funkcjonowania dramatu w przestrzeni wir-
tualnej: w bibliotece internetowej (tekstu), archiwum wirtualnym (zdje¢ i materiatlow ze spek-
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taklu) 1 spektaklu w przestrzeni Internetu. Dwa pierwsze sposoby istnienia zostaty uznane za
cenne zrodto informacji, umozliwiajace badanie tekstoéw mato popularnych (szczegdlnie tekstow
rosyjskich i niemieckich z przetomu XIX i XX wieku). Trzeci z nich, omdwiony na przyktadzie
spektakli Jewgienija Griszkowca (,,Pozegnanie z papierem”) rodzi dylematy teoretyczne. Spek-
takl jest tu bowiem tworem prymarnym w stosunku do tekstu. W takim przypadku niemozliwa
jest jakakolwiek analiza bez znajomosci spektaklu, ktory istnieje rdwniez w przestrzeni inter-
netowej. Jest wigc czgscia Swiata cyfrowego.

Strescila Jadwiga Gracla

Stowa kluczowe: tekst, spektakl, performans, wizja teatralna, archiwum internetowe.

TEXT — DRAMA — PERFORMANCE:
MODERN POSSIBILITIES OF A RESEARCHER

Summary

This paper discusses three aspects of the drama in virtual space: Internet library (text), virtual
archives (photos and performance materials), and performance in the Internet space. The first two
modes of existence were considered valuable source of information, enabling study of little po-
pular texts (especially Russian and German ones from the late nineteenth and early twentieth cen-
tury). The third mode, discussed with reference to the play of Evgenij Grishkovec (,,Out of
paper”), raises theoretical dilemmas. The show is here primary in relation to the text. In this case,
no analysis is possible without knowing the performance, which also exists in the Internet space.
It is therefore part of the digital world.

Summarised by Jadwiga Gracla

Key words: text, spectacle, performance, vision theater, Internet archive.



