RCCCNZJA WYSTAWY POZNA POLSKOSC. FORMY
NARODOWE | TOZSAMOSCI PO 1989 ROKU
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Justyna Piesak

Recenzja wystawy Pozna
polskosc.

Formy narodowej tozsamosci po 1989 roku

Od kilku lat toczy sie debata rozwazajgca zagadnienie polskosci
rozumianej wspotczesnie czyli po wydarzeniach 1989 roku. Czym jest
polskos¢? Jakie przybiera formy reprezentaciji po prawie 30 latach od
upadku komunizmu? Odpowiedzi na pytania prébuje sformutowac
wielu ARTystow i eseistow. Problem ten zostaje réwniez poruszony na
wystawie PdzZna polskos¢. Formy narodowej tozsamosci po 1989 roku
w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie, odbywajgcej sie od
31 marca do 06 sierpnia 2017 roku. Kuratorzy Ewa Gorzadek i Stach
Szabtowski zaprosili do wspoétpracy kilkudziesieciu wspétczesnych
ARTystow roznych pokolen. Wystawa podzielona jest na trzy czesci —
sztuki wizualne, teatr i kino. Bogaty program wydarzen towarzyszgcych
w postaci dyskusji, wyktaddw i projekcji stwarza mozliwos¢ wigczenie
sie widza w dialog o transformac;ji kulturalnej rzeczywistosci naszego
kraju.

Wystawa dotyczy form i reprezentacji. ARTySci pokazujga swoje
spojrzenie na biezgce kwestie religijne, polityczne, socjalne,
egzystencjalne, takze osobiste lub poruszajgce zagadnienia czysto
estetyczne. Jest to rodzaj kwerendy, zebrania i wytypowania pewnych
tematéw najistotniejszych dla polskiej rzeczywistosci ostatnich lat.
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Dominujg zestawienia ikonograficzne. Obszerno$¢ i r6znorodnosé
wystawy jest odzwierciedleniem mozaiki z jakg na co dzieh obcujemy
oraz probleméw tkwigcych gtebiej w naszej swiadomosci jako
Polakdw.

Jako punkt wyjscia kuratorzy przywotali twoérczos¢ Stanistawa
Szukalskiego, wybitnego rzezbiarza, malarza, wizjonera, przywodce
Szczepu Rogate Serce. Nawigzujg przez to do sytuacji po roku 1918,
odzyskaniu niepodlegtosci po 123 latach zabordw.

Szukalski przebywajgcy i tworzacy w Ameryce zainspirowat sig
tradycja i historig ojczystego kraju. Stworzyt utopijny, imaginacyjny
projekt panstwa polskiego o nowej historii i mitologii. Kreujac
w petni awangardowa formute, siegng do ikonografii starostowianskiej,
pozostajgc w korespondencji do aktualnych éwczesnie tendenciji
w sztuce jak ekspresjonizm, kubizm, futuryzm, prymitywizm.
Maurycy Gomulicki i Jacek Staniszewski zaaranzowali poswiecong
Szukalskiemu pierwszg, obszerng sale inaugurujgca wystawe.
Utrzymana w kolorystyce biato-czerwonej zapetniona jest symbolikg
Szczepu Rogate Serce, reprodukcjami pomnikédw m.in. Adama
Mickiewicza dla Wilna, marszatka Pitsudskiego, Mikotaja Kopernika
oraz projektem Duchtyni, centrum historii i kultu stowianszczyzny
w Smoczej Jamie na Wawelu. Sale enigmatycznie wienczy kompozycja
z toporow zawieszona na kotarze imitujgcej Sciane oraz kopia rzezby
Cecora. Uwage przycigga wizyjnos¢ tworczosci Szukalskiego.
Przywotanie tego wtasnie ARTysty jako wstep do wystawy PdzZna
polskos¢. Formy narodowej tozsamosci po 1989 roku stanowi pretekst
do dyskusiji o sztuce obecnej, poniewaz postac samego Szukalskiego
jest symbolem nowoczesnosci, zmian, poszukiwan i tym samym
niezaleznosci.

Tytut wystawy PdZna polskosé... zaczerpnigty jest z ksigzki Tomasza
Kozaka Pornografia pdznej polskosci, ARTysty wizualnego, eseisty,
autora gtosnej Wytepic te wszystkie bestie? Rozmowy i eseje,
adiunkta ISP UMCS w Lublinie. Poczgtkiem ksztattowania sie
obrazu rzeczywistosci w jakiej zyjemy obecnie byty wydarzenia
roku 1989, upadek komunizmu, otwarcie sie Polski na kulture



Europy Zachodniej oraz zachtysniecie sie ,przepychem kolorowego
Swiata”. Lata 80-te XX wieku w Polsce przyniosty estetyke zwigzang
gtbwnie z przemianami spotecznymi, powstaniem Solidarnosci,
stanem wojennym oraz znaczgca rolg kosciota. Skutkowato to
przesunieciem kryteriow sztuki z ARTystycznych na etyczne. Narracje
i dotychczasowe toposy nakierowane na moment przetomowy
i oczekiwanie, budujgce napiecie, wyczerpaty sie. Terminy ,wczesha
polskos¢” i ,pdzna polskos¢” oznaczajg wg. Kozaka konsekwencije
wymienionych wyzej wydarzen. Pojawienie sie nowych form
w naturalny sposob jest konsekwencjg dezaktualizacji starych, a przede
wszystkim nieskrepowanym dostepem do aktualnych tendenciji,
i z czasem uczestnictwo w globalnej rzeczywistosci. Niejednolitosc,
rozproszenie i mnogos¢ propozycji stanowig charakterystyczne cechy,
ktore okreslajg polski wyraz ARTystyczny.

Sala prezentujaca twoérczos¢ Stanistawa Szukalskiego, fot.
Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski

Pragnienie naznaczenia ram tozsamosci, wizerunku oryginalnego
w swej narodowosci, pragnhacego tez wpisac sie w uniwersalng ,,kulture
zachodu” jest mianownikiem wspdlnym wiekszosci narracji. Naturalny
ped historii i zmiany spoteczne sa przyczyng nieustannych i poniekad
wynikajacych z przymusu wewnetrznego twoércéw poszukiwan,
podazania za zmieniajacym sie Swiatem i pojawiajgcymi sie aspektami

70

rzeczywistosci. Nowa formuta polskosci wcigz sie krystalizuje. Obecnie
zaobserwowa¢ mozna jak wspomina autor Wytepic' te wszystkie
bestie?... pewnego rodzaju wyjatowienie, przetkniecie po ,szoku”
wolnosci i przyzwyczajenie sie do sytuacji komfortu. Stad pragnienie
alternatywy, przekroczenia ram bezpieczenstwa i stosownosci jakie
rzadza obecnie sferg kultury i polityki. Powrét do patosu, wielkich idei
jest kwestig potrzeby zapetnienia pustki, satysfakcji w uczestniczeniu
w wielkich wydarzeniach. Szczegdlnie widoczne jest to w kulturze
popularnej i polityce odpowiadajgcej na te pragnienia, podajac
wzorce typowo romantyczne. Ta wtasnie tesknota za wzniostoscig jest
rdzeniem tego co mozna nazwac polskg tozsamoscia. Przywotywane
w ARTystycznej dziatalnosci Tomasza Kozaka symbole, idee, obrazy
poruszajg konkretne problemy gtownie

Tomasz Kozak, kadr z filmu Lekcja lucyferyczna

z historii naszego kraju - symbole nazistowskie, antysemickie,
krzyz bedacy zapalnikiem sporu po katastrofie smolenskiej w lecie
2010 roku, sa probg wyrwania sie z skostniatej aktualnosci. Polska
podaza obecnie w dwdch kierunkach, pierwszym jest postawa ostrej
krytyki i negaciji gtoszacej racjonalizm i chtodne podejscie. Drugg jest
ucieczka w strone idei, czesto okraszonej dawka wrecz fanatyzmu



np. religijnego. Twoérca postuluje realizacje drogi taczgcej wymienione
wyzej dwa podejscia. Zwrot ku ideom, ktérych zrédtem jest historia,
ale tez namyst nad przysztoscia, uzupetnienie ich i przeksztatcenie.
~P0zna polskos¢” jest wiasnie potaczeniem chtodnej swiadomosci
i tesknotg za dawng wzniostosciag. Jawi sie jako dwoista, antynomiczna
a jednoczes$nie wspdfistniejgca, samo ograniczajgca sie, aby nigdy
nie dojs¢ do pustki po spetnieniu oczekiwania lub chronicznym
niezadowoleniu. Sztuka ma zazadanie potgczy¢ dwa sposoby myslenia
Polakow, zachecic do dyskursu, poprzez ironie, kompromitacje,
obnazenie tresci wyznawanych przez jednych i drugich i tym samym

Krzysztof M. Bednarski, Victoria-victoria, 1983-2006,
fot. materiaty prasowe CSW

nadania obrazom nowego znaczenia. Sam Kozak nazywa proces
sdialektycznym mesjanizmem”, poniewaz przyniést by wolno$¢ oraz
okreslenie kluczowych elementdéw polskiej tozsamosci narodowe;.
Przez wielu krytykéw jednak postulaty teoretyczne Kozaka znacznie
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odbiegajga od wymowy realizacji ARTystycznych. Jako przyktad
mozna przytoczy¢ Lekcje lucyferyczng z 2006 roku, Klasztor inversus
z 2003 roku, Nerwice romantyczng z 2004 roku. Wydaje sie iZ ARTysta
postugujac sie starymi ideami zestawia je w watki, ktére prowadzg
do mato radykalnych jak na postulaty ,mesjanizmu dialektycznego”
whioskéw, aby zmieni¢ forme narodowa i spojrzenie na rzeczywistosc.
Sam autor przyznaje swoje zakorzenienie i wARTOSE jakg odgrywa dla
niego poruszanie sie w przestrzeni pewnego skostnienia tymi stowami
,Wcale nie marze o rzeczywistym unicestwieniu Rzeczypospolitej
Bezpieczenstwa. Jestem piecuchem, maminsynkiem i stabeuszem”
(T. Kozak, Wytepic te wszystkie bestie? Rozmowy i eseje, Warszawa
2010, s.62). Pozostawanie ARTysty w takim miejscu ,,bezpieczenstwa”
daje dystans ogladu swoich rozwazan.

Wspotczesne doswiadczenie polskosci jaka prezentuje wystawa
rysuje sie niezwykle bogate i rozbudowane, jednak z trudem
wytaniajgce obraz tego co mozna nazwaé¢ formg narodowa.
Tematyka prac porusza watki powstania warszawskiego, spuscizny
Holokaustu, mitu Solidarnosci z Lechem Watesg, miejsca i funkcji
kosciota obecnie, wizerunku Jana Pawfa I, ciagle wrzacy temat
katastrofy smolenskiej. Pojawia sie teZ problem postkolonializmu -
chtopskich korzeni polskiego spotfeczenstwa, traumy panszczyzny,
repatriacji. Poruszane sg watki dotyczgce emancypacji mniejszosci,
dochodzacych swoich praw w spoteczenstwie. A takze problem coraz
bardziej nieograniczonego rozwoju cyberprzestrzeni i konsekwencje
tego procesu. Sposobami wyrazu jakie znajdujg twércy jest chtodna
rejestracja faktéw i przyzwolenie na kolekcjonowanie przez odbiorce
zdarzen lub przedstawienie wtasnego konceptu.

Sposrod wielu interesujacych i wARTych uwagi dziet mozna przytoczy¢
chociaz kilka przyktadéw: Pacanow Pawta Althamera z 2017 i Brasilia
Michata Szlagi z 2011 roku to fragmenty z cyklu przywotujacego
bohatera bajek Kornela Makuszynskiego, Koziotka Matotka
szukajgcego drogi do Pacanowa, im dalej wedrujacego tym bardziej
oddalajgcego sie od celu, jednak zyskujgcego madrosc¢. Postac
z bajki przedstawiona jest w kontekscie metafory do lokalnego ARTysty
dziatajgcego globalnie. Praca Althamera, kostium Koziotka Matotka -



maska, buty, szorty i kij to to zbidr rekwizytéw ,naiwnego” bohatera,
ale ciagle, wytrwale poszukujacego. Brasilia jest fotograficzng
dokumentacja akcji Koziofek Althamera. W tytutowa postac wcielat
sie sam ARTysta. Uwieczniona zostata podrdéz po miescie, ktoére
niegdys podobnie jak Polska po roku 1989 mierzyta sie z wyzwaniem
nowoczesnosci. Koziotek z zaciekawieniem oglgda propagandowg
realizacje Oskara Niemeyera w Brasilii (1957-1964). Futurystyczna
architektura poréwnywana jest z polskimi ruinami Stoczni Gdanskiej,

Daniel Rycharski, Brama na 150 rocznice zniesienia pariszczyzny,
2014, fot. dzieki uprzejmosci ArTysty

symbolu Solidarnosci, ktore staty sie emblematem transformacji po
zmianie ustroju. Na wystawie zobaczy¢ mozna takze serig fotografii
Polska Michata Szlagi, stanowigcg swoiste archiwum gromadzace
obrazy zaobserwowane czesto przelotnie, wykonane matym aparatem
analogowym podczas licznych podrdzy po kraju.

Michat Budny przedstawit Granice, sg to wyciete z papieru kontury
Polski, przerwane w niektorych miejscach, sygnalizuje to ich
otwieranie. Praca przygotowana na wystawe W Polsce czyli nigdzie
w Centrum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie, prezentowana réwniez
teraz. Jej brytyjska wersja pojawita si¢ na wystawie grupowej w galerii
Hollybush Gardens w Londynie (2007).
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Manifest izraelskiej ARTystki wizualnej Yael BaARTana Ruch
Zydowskiego Odrodzenia w Polsce z 2008-2017 ma na celu powrét
ponad trzech milionéw Zydéw do ojczyzny ich przodkéw. Jest to
imaginacja polityczna, ktéra porusza kwestie zwigzane z tozsamosciag
dwoch narodéw- polskiego i izraelskiego. ARTystka zadaje pytania
o tozsamosc jednych bez drugich. Fikcyjne inscenizacje kreuja historig
odnowa, bezzaistnieniaHolocaustu. Historie opowiadafiimowatrylogia
w sktad ktérej wechodzg prace Mary koszmary (2007), Mur i wieza (2009)
i Zamach (2011). Zaistnienie fikcji skonfrontowanej z rzeczywistoscig
pokazuje aktualnosc pytan o role nieobecnosci/obecnosci mniejszosci
zydowskiej w polskim spoteczenstwie.

Victoria-Victoria — symbol nastrojéw spotecznych w Polsce w stanie
wojennym jedng z najbardziej znanych rzezb w marmurze Krzysztofa
M. Bednarskiego. Dtori uniesiona w gescie zwyciestwa, ale z obcigtymi
palcami, powstata w 1983 roku, jako symbol przegranej Solidarnosci.
Na dwudziestg rocznice pierwszych wolnych wyboréw ARTysta
przygotowat nowa wersje rzezby: obciete palce odrosty— dzigki
rzutowanej na rzezbe projekcji. Bednarski na wystawie zaprezentowat
takze Marx NLC [Noctilucent clouds — Obfoki srebrzyste]. ObtoKi
Srebrzyste to fenomen meteorologiczny, widoczne na hocnym niebie
po zachodzie storica lub przed wschodem. Obtoki srebrzyste zdajg sie
Swieci¢ wtasnym, metalicznym swiattem. Zaobserwowac te zjawiska
mozna teraz takze w Europie. Krzysztof M. Bednarski wpisuje
w kontekst zachodzacych obecnie zmian klimatycznych i widmowych
fenomenow obserwowanych na niebie, wizerunek Karola Marksa. Jest
to bardzo wazny motyw twdrczosci ARTysty. Glowa Karola Marksa
odgrywa role pustego znaku, otwARTej formy, ktéra pozostaje znakiem,
lecz traci swoje pierwotne znane w PRL znaczenie i otwiera sie na
nowe tresci, pojawiajgce sie wraz ze zmieniajgcymi sie historycznymi,
ideologicznymi i politycznymi kontekstami.

Irena Kalicka w Bez tytutu, jednej fotografii z serii Smoka pokonac trudno
ale starac sie trzeba z 2016, nawigzuje to tekstu pierwszej polskiej
encyklopedii powszechnej ksiedza Benedykta Chmielowskiego Nowe
Ateny. W serii prac ARTystka kontynuuje projekt zainicjowany w 2015
roku Kon jaki jest, kazdy widzi. ARTystka przez przywotanie konkretnych



obrazéw sprawdza jak gteboko w polskiej Swiadomosci zakorzenione
sg XVIII- wieczne przesady, resentymenty i frazy, widziane przez
pryzmat wspoétczesnosci. Ekstrawagancja dziwacznych postaci
i réznorodnych motywdw takich jak np. dance macabre, tak jak we
wczesniejszych pracach Kalickiej, miesza sie z réznymi jezykami
kulturowymi i odniesieniami do dawnej i wspoéfczesnej sztuki.

Projekcja na pomnik Adama Mickiewicza w Warszawie z 2008 roku jest
pomystem Krzysztofa Wodiczko, upamietniajgcym przedstawienie
Dziaddw w rezyserii Kazimierza Dejmka w miejscu gdzie studenci
w 1968 roku rozpoczeli protest, ktory przeszedt do historii jako kryzys
marcowy.

ARTUr Zmijewski, kadr z filmu Katastrofa, fot. ARTur Zmijewski

Przytoczone podczas projekcji cytaty z dziet wieszcza, okreslajg
go jako symbol zmian spotecznych. WARTO przyjrzeé sie rédwniez
projekcji Znicz weteranow. ARTysta porusza tu problem traumy,
okaleczenia psychicznego i fizycznego weterandéw wojennych oraz
przezy€ ich bliskich. Wybrane fragmenty nagran rozmoéw z zotnierzami
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armii polskiej, brytyjskiej, amerykanskiej zsynchronizowane zostaty
z widocznym na projekcji obrazem znicza. Ptomien porusza sie wraz
z wypowiadanymi przez bohateréw (pozostajgcymi poza ogladem
widza) stowami, opisem ich przezy¢ i refleks;i.

Daniel Rycharski prezentuje Brame na 150 rocznice zniesienia
paniszczyzny z 2014, utrzymana w stylistyce ludowej zelazna brama
nawigzuje do motywu tuku triumfalnego jako symbolu wzniostego
przejscia. ARTysta konfrontuje sie w tym przypadku z coraz bardziej
komentowanym przez badaczy watkiem panszczyzny i wyzysku
feudalnego oraz problemem chtopskiegoirobotniczego umiejscowienia
w spotfeczenstwie. Kolejng praca Daniela Rycharskiego prezentowang
nawystawiejestKrzyz. ARTystataczy motyw chrzescijanskiz problemem
wykluczenia oséb homoseksualnych w polskim spoteczenstwie,
szczegdlnie na prowincji.

Szczegdlnie zwracajgcym uwage wydaje sie watek katastrofy
smolenskiej, wcigz bardzo gorgcy i wywotujacy zarliwe reakcje.
Tragedia, ktéra dotkneta cata Polske ma wcigz zywe konsekwencije.
Traume przezywamy do chwili obecnej. Jako wydarzenie przetomowe,
wyraznie relacja ARTystyczna na ten temat odrdéznia sie od
dotychczasowych narracji, poniewaz stwarza szanse na redefinicje
polskosci. Przyktadem tego jest praca Wiodzimierza Pawlaka
Samolot, cho¢ w bardzo sugestywny sposéb nawigzuje do feralnego
lotu, interpretacja dzieta jest otwaRTa. Forma o punkcie wyjscia
w biatym samolocie, wygladajacym jak dziecinna zabawka z papieru,
dopetniona jest przez czerwone tto. Ptaszczyznowos$¢ nadaje obrazowi
pewna enigmatycznosé, symboliczny wymiar, zmusza do zatrzymania
sie i intelektualnej analizy.

Znamiona czystej rejestracji nosi natomiast wideo ARTura
Zmijewskiego Katastrofa. Autor udajac sie z kamerg na Krakowskie
Przedmiescie, miejsce szczegdlnie wazne, skupiajace jak w soczewce
obraz tamtych wydarzen, dokumentuje zachowania, reakcje ludzi na
Smier¢ prezydenta oraz elit polskiej polityki i kultury. ARTysta uchwycit
czuwania, modlitwy, ale tez manifestacje, strone ,za kulisami”, kiedy
np. znicze zbierane sg przez stuzby porzadkowe... Zmijewski pozostaje



niemym obserwatorem rodzgcych sie stanowisk i poczgtkéw przemian
jakie nastepuja i widoczne sg do dzis.

Integralng czescig wystawy sa dwa eseje wizualne. Autorem
pierwszego z nich jest Jakub Majmurek, podejmuje tematyke p6znej
polskosci z perspektywy kina, opowies¢ porusza problemy nowego
realizmu kapitalistycznego, wykluczenia, globalizmu, gender. Drugi
esej, autorstwa teatrologa i kuratora Tomasza Plata jest zestawieniem
prac ARTystow sztuk wizualnych m. in. Jerzego Jarockiego, Jerzego
Grzegorzewskiego i Wojciecha Krukowskiego.

Na wystawie swoje prace prezentujg rowniez m.in. Grzegorz Klaman,
Oskar Dawidzki, Pawet Susid, Dorota Nieznalska, Wilhelm Sasnal,
Peter Fuss.

Wystawa tworzy mozaike formut opowiadajgcych o ksztattowaniu
cech polskiej tozsamosci i jest proba definicji tego czym jest forma
podczas wedrowki po wystawie odzwierciedla wielowymiarowosc¢
fenomenu. Niezwykte jest wrazenie ciggtej otw/ARToSci tematu, co
uswiadamia odbiorce o aktywnym jego uczestnictwie w ,projekcie”
jakim jest nasza codziennos¢. Wstep do wystawy czyli tworczosé
Stanistawa Szukalskiego zapowiada watki czysto narodowosciowe,
wrecz nacjonalistyczne. Jest to kontrastem do tego co widz
odnajduje za biato-czerwona kotarg, przechodzac do kolejnych sal.
Tam dominujg formy o wyrazie krytycznym lub relacjonujgcym. Ten
dysonans sprawia iz wystawa zaciekawia jeszcze bardziej. Implikuje
podzielone opinie ws$rod odbiorcéw, stwarza mozliwos¢é debaty,
przysparza zwolennikdw i przeciwnikbw tej aranzacji muzealne;.
Przedstawione prace ARTystow roéznych pokolen i gatunkéw sztuki
zakresla szeroki horyzont dziatan i pokazuje skale i istotnos¢
prezentowanego problemu. Na wystawie zabrakfo jednak niezwykle
waznej kwestii narastajgcego problemu wielokulturowosci w Europie.
Choc¢ nie dotyczy obecnie ona bezposrednio Polski w takiej skali
jak w innych krajach, jest widmem, ktérego konsekwencje nalezy
rozwazy¢. Pozna polskos¢. Formy narodowej tozsamosci po 1989
roku to projekt obowigzkowy do zobaczenia. Cho¢ rozbudowana
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i trudna do odczytania przy pierwszym ogladzie jest punktem wyjscia
do rozwazan nad problemem formy prezentacji tozsamosci narodowej
Polakdw.



