KOBIETA W TWORCZOSCI GIOVANNICGO SEGANTINICGO.
ALEGORYCZNEC PRZECDSTAWICNIC MACICRZYNSTWA.

NA PRZYKLADZIC CYKLU OBRAZOW Zt€ MATKI | ANIOL
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Darya Pyshynskaya

Kobieta w twdrczosci
Giovanniego Segantiniego.

Alegoryczne przedstawienie macierzynstwa. Na przyktadzie cyklu
obrazéw Ze matki i Aniot Zycia

Niniejszy ARTykut jest poswiecony réznorodnym aspektom kobiecosci
i jej roli spotecznej, obecnym w twérczosci wioskiego malarza
Giovanniego Segantiniego. Jako zrédto bibliograficzne zostat zbadany
materiat dotychczas nieopublikowany w jezyku polskim. Tekstowi
towarzyszy ttumaczenie wiersza Nirwana autorstwa Luigi’ego
lllica’ego, ktdre stanowi gtdwng inspiracje do cyklu obrazéw Zte Matki
Segantiniego.

Obraz Zte matki Giovanniego Segantiniego (1858 — 1899) namalowany
w 1894 r. jest czescig serii prac, nazwanych cykl Nirwany lub Zte
matki, ktdére ARTysta tworzyt w ciggu ostatniego dziesieciolecia XIX
w. i ktére fgczg sie z tematyka kobiecosci i macierzynstwa'. Pierwszy
obraz z cyklu zatytutowany Ukaranie bezwstydnych powstat w 1891
r2. W nastepnym roku malarz rozpoczat prace nad szkicami do ptétna
Owoc mitosci, zrealizowanego dopiero pod koniec lat 1890-tych®.
W latach 1894 - 1895 zostaty ukonczone dwa wizerunki Aniot zycia*
oraz juz wspomniany obraz Zte matki, do ktérego Segantini nawigzywat
w serii pasteli z 1896 r°. W roku 1985 ARTysta wykonat takze kilka
rysunkéw otdwkiem wzorujgcych sie na Ukaraniu bezwstydnych, pod
tytutem Fantazja nocna®.

Chronologiczne uporzadkowanie tych dziet samo w sobie jasno
Swiadczy o sposobie myslenia oraz pracy ARTysty. Malarz potrafit
poswiecic kilka lat na modyfikowanie i doktadne opracowanie pewne;j
tematyki oraz kompozycji, by doprowadzi¢ jg do poszukiwanej
doskonatej formuty. Towarzyszyta temu gteboka refleksja nad ideg
obrazu, a kazda zmiana w stosunku do poprzedniego przedstawienia
przyczyniata sie do wzbogacenia tresci catego cyklu’. Ze wzgledu na
powtarzanie sie i przenikanie poszczegolnych elementéw formalnych
lub ikonograficznych z jednej kompozycji do drugiej, seria ta stworzyta
spojna narracje, ktéra w sposodb metaforyczny opowiada o sytuacii

Zte Matki, 1894, olej/ptdtno, 120 x 225 cm. Ptdtno zostato zakupione w 1902 r. przez krélewski Urzad Oswiaty Austro-Wegier do wiedenskiej kolekcji Belwederu, gdzie znajduje sie
do dzisiaj. L'opera completa di Segantini, red. F. Arcangeli, Mediolan 1973, s. 117.

Ukaranie bezwstydnych, 1891, olej/ptétno, 99 x 173 cm, The Walker ART Gallery, Liverpool. ARTysta nazywat ten obraz takze Pierwszy z Nirwany. A-P. Quinsac, Segantini. Catalogo
generale. T. Il, Mediolan 1982, s. 482.

Owoc mitosci, 1892, sangwina/papier, 20,9 x 15,6 cm, Kunsthaus Zirich; Owoc mitosci, 1899 — 1900, olej/ptétno, 87,5 x 57 cm, Museum der bildenden Kinste Leipzig.

Aniof zycia, 1894, olej/ptétno, 276 x 217 cm Galleria d’ARTe Moderna, Mediolan; Aniot zycia, 1894 — 1895, olej/papier, 59,5 x 48,5 cm, Szépm' vészeti Muzeum, Budapeszt.Seria
szkicow nawigzujgcych do tego obrazu jest datowana na lata 1891 — 1896. Por. L'opera completa di Segantini..., s. 116; Segantini. La vita, la natura, la morte. Disegni e dipinti, red.
G. Belli, A. P. Quinsac, Mediolan 1990, s. 158-159.

. Zte matki, 1896, pastel/tektura, 40 x 74 cm, Kunsthaus ZUrich; Ukaranie bezwstych, pastel/tektura, 1896, 40 x 74 cm, Kunsthaus Zlrich.

Fantazja nocna (Ukaranie bezwstydnych), 1895, olowek/tusz/papier, 19 x 35,5 cm, kolekcja prywatna, Waszyngton. R. Neginsky, Symbolism, Its Origins and Its Consequences,
Cambridge 2010, s. 449.

Zob. K.Abpaxam, [xoeaHHuU CeeaHmuHu. [lcuxoaHanumudeckul akcnepumeHm,[w:] Kapn A6bpaxam, [lcuxonozuyeckue mpyObl. Pabombr 1907 — 1912, T. |, red.
naukowa C. CupoTtkuHa, V. Yupkosa, ttum. C. XKwurynesa, Izewsk 2009, s. 194. Karl Abraham (1877 — 1925) — niemiecki psychiatra i neurolog zydowskiego pochodzenia,
uczen Sigmunda Freuda, jeden ze wspoizatozycieli Berlinskiego Instytutu Psychoanalitycznego. Badanie twoérczosci Segantiniego przeprowadzit w roku 1911.
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zyciowej kobiet XIX w., a takze Swiadczy o postawie i Swiatopogladzie
samego Segantiniego.

Analiza symbolicznego ujecia tematu kobiecosci i macierzynstwa
oraz kontekst powstania dziet daja mozliwos¢ odczytania tresci
tych obrazéw na kilku poziomach: historycznym, biograficznym oraz
ikonograficznym. Kazdy z tych watkbw moze by¢ postrzegany jako
samodzielna narracja, lub stanowi¢ pewna interpretacyjng catosc
przenikajacych sie komentarzy.

Dokonany przez ARTyste wybdr tematyki brat swdj poczatek
w atmosferze epoki, ilustrujac powszechne poglady, ale byttez owocem
wtasnych przemyslen. Cykl obrazéw Zfe Matki — kontrowersyjny
ze wzgledu na tytut, negatywnie okreslajgcy macierzynstwo, byt
przejawem zmian spotecznych w zachodniej Europie i wigzacych sie
Z nimi zagadnien.

Druga potowa XIX w. byta okresem, w ktérym zaczeta sie budzi¢
samoswiadomos$¢ przedstawicielek ,pfci pieknej”, co byto zwigzane
z stopniowymi zmianami uktadu spotecznego i nowymi warunkami
zycia. Dotyczyto to przede wszystkim kobiet nalezagcych do Sredniej
lub wyzszej klasy spotecznej, ktére czesto mialy przestrzegac
rygorystycznej moralnosci i konkretnego modelu zachowania (cecha
charakterystyczna czaséw wiktorianskich). Dotychczas w historii
europejskiej ,staba pte¢” prawie zawsze miata ograniczone prawa
cywilne i mozliwosci dziatania w spoteczenstwie. Kobiety w kazdym
Srodowisku byly ciagle zalezne od mezczyzny i zamkniete w kregu
rodziny patriarchalnej. Gtdwnym celem przedstawicielek klasy
Sredniej, przyjetym za wzorzec wychowania i utozsamiania sie, byto
wyjscie za maz, sptodzenie potomstwa i zajmowanie sie¢ domem.
Pracowa¢ powinny jedynie kobiety z najnizszej warstwy spotecznej

8 M. Ciechomska, Od matriarchatu do feminizmu, Poznan 1996, s. 111-115.

oraz wiesniaczki®. W sferze seksualnosci i macierzynstwa dziewczeta
i mtode kobiety okrywano hanbag za utrate dziewictwa przed slubem?.
Uzywanie pojawiajgcych sie w potowie XIX w. pierwszych srodkoéw
antykoncepcyjnych byto uznawane za niemoralne, a aborcja w tym
czasie byta bezwzglednie zakazana'®. Kobiety, w odréznieniu od
mezczyzn, karano surowiej za cudzotéstwo. Tylko arystokratki juz
jako zony posiadaty wiekszg wolnos¢ w relacjach pozamatzenskich
tolerowanych spotecznie’. W przypadku trudnej sytuacji zyciowej
samotne kobiety z miasta i wsi, porzucone przez mezczyzne,
owdowiate lub zwolnione z pracy, nie otrzymywaty zadnego wsparcia
socjalnego i nie mogty znalez¢ zatrudnienia. Matka z nieslubnym
dzieckiem byta odrzucana przez spoteczenstwo (tracita dach nad
gtowa i prace) i utrzymywata sie przy zyciu za gtodowg pensje nie
rzadko uprawiajgc prostytucje. Ze wzgledu na skrajnie trudne warunki
czesto nie byta ona w stanie wyzywi¢ niemowlecia, dlatego tez
takie dzieci w wielu przypadkach trafialy do ochronek lub umieraty.
Dorastajgce nieslubne dziecko natomiast nie posiadato wielu praw
cywilnych, dotyczgcych miedzy innymi dziedzictwa, naukii zajmowania
stanowisk publicznych'.

Segantini czesto podejmujac sie w swojej twoérczosci temat kobiety
i bedac wrazliwym na jej doczesnos¢, niewatpliwie zdawat sobie
sprawe ze stopniowo ujawniajgcych sie probleméw spotecznych,
zwigzanych z poszukiwaniem nowych praw i redefinicjg roli ptci
zenskiej w Swiecie mezczyzn.

Aspekt macierzynstwa w mysli ARTysty byt takze zwigzany z jego
zyciowym doswiadczeniem i relacjg z kobietami. Wczesne dziecinstwo
Giovanni Segantini spedzit przede wszystkim z matkg Margheritg De
Girardi, ktéra zmarta w 1865 r. po dtugiej chorobie, bedacej skutkiem

9 K. Utrio, Cérki Ewy: historia kobiety europejskiej, ttum. M. Gasiorowska, Warszawa 1998, s. 200.
10 M. Ciechomska, dz. cyt., s. 113-114; S. Kuzma-Markowska, Stan badan nad historig antykoncepcjiw XIX i XX wieku, ,Przeglad Historyczny” 100:2009(3), s. 607.

11 Por. K. Utrio, dz. cyt., s. 196-200, 284-285; U. Frevert, Mgz i niewiasta. Niewiasta i mgz. O réznicach ptci w czasach nowoczesnych, ttum. A. Kopacki, Warszawa 1997, s. 306-309.

12 K. Utrio, dz. cyt., s. 200. W Mediolanie 1975 r. — okresie kiedy Segatini rozpoczat nauke na Akademii Brera — liczono 16 % dzieci urodzonych z nieprawego toza, z ktérych 91%

trafiato do przytutku lub umierato. R. Neginsky, dz. cyt., s. 440.
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powiktah poporodowych'®. Wkrétce po $mierci matki chtopczyk rozstat
sie takze z ojcem Agostino Segatinim', ktéry poszukujac zatrudnienia
opuscit Lombardie i zmart w lutym 1866 r. w drodze do Trento'.
Dziecko zostato przekazane na wychowanie przyrodniej siostrze
Marii Aloisii. Dorastajgc bez rodzicow mtody Segantini wypetniat braki
emocjonalne tworzgc kult wtasnej matki'®. Nastolatek wyksztatcit
w swojej wyobrazni idealny obraz Margherity De Girardi, w ktérym
byt zakochany przez cate zycie. W autobiografii ARTysta pisat o niej:
»,Widze oczami mojego umystu jej wysoka figure powolnie kroczaca.
Jest piekna, nie jak swit lub potudnie, ale jak wiosenny zachdd stonica.
Kiedy zmarta nie miata nawet dwudziestu dziewieciu lat”'”. Wczesna
utrata matki stata sie dla malarza zyciowym mitem, doznawanym ze
Swiadomoscia ,,wspoétudziatu” w jej tragicznej Smierci i w intensywnym
poczuciu wyobrazonej wtasnej winy. Ze wspomnieh malarza da sie
wydoby¢ wiele swiadectw dramatycznego sublimowania postaci
kobiety-matki i samego rodzicielstwa. Jednym z nich byfa historia
dwunastoletniego Segantiniego, ktéry dla pocieszenia zrozpaczonej
mtodej kobiety naszkicowat posmiertny portret jej corki, lezacej
w kotysce'®. Innym tego rodzaju przyktadem mogta by¢ wizja dorostego
ARTysty, ktéry podczas jednej ze swoich wycieczek w goéry zobaczyt

na niebie réze oraz zenska posta¢ z dzieckiem trzymajgcym jabtko,
siedzgcych na gateziach niskiego drzewa. Malarskim dowodem
pamieci tego zdarzenia jest obraz Owoc mitosci. Swoje uczucia wobec
matki, bedgce potgczeniem wielkiej mitosci i cierpienia zwigzanego
Z jej utratg, ARTysta przenosit na ptaszczyzne malarskg i zawart je
w cyklu Nirwany'®.

Kolejna wazng figura kobiecg w zyciu Segantiniego byfa jego zona
Luigia Pierina Bugatti, w domu nazywana Bice. ARTysta poznat jg
w czasach studiéw na Akademii Brera, przyjaznigc sie z jej bratem
Carlo Bugattim. Na poczatku lat 80. mtoda para postanowita stworzyc¢
rodzing, nigdy nie zawierajac oficjalnego matzenstwa®. Malarz ze
swojg towarzyszkg spedzit w stabilnym zwigzku cate zycie, wychowali
razem czworke dzieci. Segantini odgrywat w domu dominujaca role
jako ojciec, Bice natomiast, jak sie wydaje, tradycyjnie skupita sie na

13 W latach 1862 — 1864 ojciec poszukujgc zarobku opuscit zone z matym Giovannim Segantinim, przeprowadzajac sie ze starszymi dzie¢mi z pierwszego matzenstwa doMediolanu.

A-P. Quinsac, Segantini. Catalogo generale, T. I..., s. 16.

14 ,Segatini” jest nazwiskiem rodowym, ktére ARTysta zmienit na ,Segantiniego” w okresie studidéw w Mediolane. G. Trippolini, Giovanni Segantini: la vita (1858 — 1899), ,,Quaderni

grigionitaliani” 68:1999(4), s. 310.

15 A-P. Quinsac, Segantini. Catalogo generale. T. I..., s. 16-17. Karl Abraham w swoim tekscie o Segantinim podat btedne informacje dotyczace dziecinstwa ARTysty. Nie
dysponujac doktadng informacja biograficzna, niemiecki psycholog stworzyt mit wyjazdu Agostino Segatiniego do Ameryki, zostawiajacego samotne dziecko w Mediolanie.
Historia zostata zintrepretowana przez badacza jako ,,zdrada” ojca wobec syna, ktéra miata pozosta¢ w pamieci Giovanniego Segantiniego jako gteboka trauma. K. A6paxam,

lNcuxonoaudeckuempyosi...,s. 206-208.

16 Chtopczyk najprawdopodobniej nie wiedziat o nagtej Smerci wtasnego ojca. W autobiografii malarz napisat o nim: ,,...przez dtugi czas czekatem ciggle na tate; méwiono mi, ze
wkrotce miat wrécic, jednak nigdy go juz pozniej nie widziatem...”. G. Segantini, Autobiografia, [w:] Giovanni Segantini. Lettere e scritti sul’ARTe, red. L. Giudici, Mediolan 2014,

s. 67; [wszystkie ttumaczenia z wtoskiego — Darya Pyshynskaya].

17 G. Segantini, Autobiografia..., s. 66. Podaniu wieku zmartej matki przez ARTyste jest niedoktadne — Margherita De Girafi urodzita sie w 1828 i zmarta w 1865 r., zatem miata 37 lat.

18 G. Segantini, Lettera a Neera, Maloja 21 gennaio 1896, [w:] Giovanni Segantini. Lettere...,s. 26.

19 K. Abpaxawm, lNcuxonoeu4yeckuempyosi...,s. 195-202.

20 Wedtug A-P. Quinsac decyzja ta wynikta z trudnosci finasowych Segantiniego oraz wspdlnych pogtadéw narzeczonych, odrzucajgcych religijne oraz spoteczne obyczaje. A-P.
Quinsac, Segantini. Catalogo generale. T. |..., s. 21.L. Guidici w kompentarzu do Autobiografii Segantiniego posuneta sie jeszcze dalej w tej interpretacji, méwiac o ateistycznych
i socjalistycznych przekonaniach mtodej pary. G. Segantini, Autobiografia..., s. 102. Sam Segantini w korespondencji nigdy nie okreslat Luigii Bugatti jako wtasnej zony, nazywajac

ja ,Signora Bice”. A-P. Quinsac, Segantini. Catalogo generale, T. Il..., s. 556.



Tam wgorze, w nieskooczej przestrzeni niebian-
skiej, — btyszczy Nirwana! —

Tam,...za kwasnymi gérami i chmurami szarymi —
I$ni Nirwana! -

Tam wszystko jest niebieskie, jest wieczne, jest
usmiechem, jest $piewem! —

To jest Nirwana! — Tam ludzie poktadaja swoje wiel-
kie nadzieje — gdzie jest Nirwana,

| ten kto cierpiat ma pokdj, i ten kto nosi grzech jest
w zapomnieniu. — Taka jest Nirwana

O, ludzka jest ta Wiara ktora zapomina — i ktéra
przebaczal -

Nawet ten kto zgrzeszyt, zanim nastgpi stodki —
usmiech Swiatta Natury, ma dreczy¢ sie lekiem —

i ma z nig ptakac.

Rzeczy w zyciu ludzkim maja tzy —

i maja wine.

Tak wigec Zta Matka w dolinie sinej — w lodach
wiecznych gdzie gataz zamarza i kwiat nie rozkwita
- bfagka sie rozedgrana.

Nie miat uémiechu, jedynego pocatunku syn twoj, —
o daremno matko?

Nie dawata pedow troski matczynej dusza twoja, —
o daremno matko?

Tak dusi cie cisza — goni i pedzi ozigbla larwa z
oczami petnymi tez —

lodowatych!

PopARrTzcie! Zlgkniona btadzi -

jak lis¢l...

| dookota jej bélu wszystko jest cisza; -

milcza rzeczy.

Oto za doling sing — pojawiajg sie drzewa! —

| z kazdej gatezi wotaja gtosnie dusze - cierpiace w
mitosci;

| cisza zostaje zwyciezona i najbardziej ludzki gtos
przemawia: -

»Przyjdz! PrzyjdZ do mnie, o matko! PrzyjdzZ i podaj
mi — pier$ swoja, zycie ktérego nie uznatas, i poca-
tunek matki — nieznany dotychczas!...

Przyjdz, matko!... Przebaczytem!...”

Widmo - na krzyk stodki leci spragnione i ktadzie
na gataz piers swoja i dusze. —

O, Niebal Patrzcie! Kotysze sie gataz! -

Gataz ma zycie!

Oto! To jest twarz dziecka, ktére ssie piersi — tako-
mie catujel...

Za chwile zas dziecko i matka szare drzewo opusz-

La su, ne linfinito spazio cerulo, —

Nirvana irradia! -

La,... dietro a li aspri monti e a balze grigie, —
splende Nirvanal —

La tutto € azzurro, & eterno, € riso, & cantico! —

E la Nirvana! -

La le gran spemi de li umani adergono, —

dove & Nirvana,

e chi ha sofferto ha pace, e chi ha peccato ha
oblio. — Tale & Nirvana

Oh, umana questa Fede che dimentica - e che
perdona! -

Pur chi ha peccato, pria di quel dolcissimo —

riso di Luce, de la Natura dee soffrir le angosce —
e con lei piangere.

Le cose a guisa degli umani han lacrime —

ed hanno colpe.

Cosi la Mala Madre in vallea livida — per ghiacci
eterni dove non rama inverda o fiore sboccia —
gira sospinta.

Non ebbe un riso, un sol bacio il tuo figlio, —

o invano madre?

Non dié germogli di materne cure I’anima tua, —
o invano madre?

Cosi te la tormenta del silenzio — mena e sospinge
gelida larva con ne li occhi lacrime - fatte di
ghiaccio!

Vedetela! Affannosamente vagola — come una
foglial...

E intorno al suo dolor tutto & silenzio; — taccion le
cose.

Or ecco fuor da la vallea livida — appaion alberi! —
La da ogni ramo chiama forte un’anima - che
pena ed ama;

ed il silenzio & vinto a la umanissima -

voce che dice: —

“Vieni! A me vieni, o madre! Vieni e porgimi —

il sen, la vita che m’hai negata, ed il materno
bacio -

ignoto ancoral...

Vien, madrel... Ho perdonato!... La fantasima -

al dolce grido vola disiosa e porge al ramo tremu-
lo —il seno, I'anima. -

Oh, portento! — Guardate! Il ramo palpita! - Il ramo
ha vita!

Ecco! E il viso d’un bimbo, e il seno succhia —
avido e bacia!...

czajac padajg pokonanel...

Tam w gorze btyszczy Nirwana! Tam w gérze syn
wlecze Matke przebaczona... Przez goéry przemie-
rzajg — dwa widmal...

Przedzierajac sie przez zgroze chmur leca — tam
gdzie jest Nirwana. —

0, ludzka jest ta wiara ktéra zapomina i ktéra
przebacza.

Poi bimbo e madre il grigio albero lascia — cadere
avvintil...

La su Nirvana irradia! La su il figlio — con seco
tragge

la perdonata Madre... | monti varcano - le due
fantasimel...

Varcan I'angoscia de le nubi e volano — dove &
Nirvana. -

Oh, umana questa fede che dimentica - e che
perdona.

rodzinie. Przez cate zycie byta gteboko zauroczona mezem i jej mitosc
nie wygasta nawet po wczesnej $mierci ARTysty w 1899 r?',

W tworczosci malarza zona nie zajmowata uprzywilejowanej pozyciji,
poniewaz byta dos¢ rzadko wykorzystywana jako modelka. Segantini
ukazat swojg ukochang tylko na kilku ptétnach, z ktorych prawie
wszystkie pochodzg z okresu studiow ARTysty lub pierwszych lat
zycia w zwigzku (w 1879 r. zostat namalowany obraz Sokolniczka®,
w 1882 r. Moja rodzina23, w latach 1884 — 1886 powstat Akt zeriski?.
Kolejny i ostatni portret Zony zostat stworzony przez malarza w czasie
jej choroby w 1891 r. (Pfatek rozy)*. Obrazy te sg dos¢ zréznicowane
pod wzgledem zaréwno tematycznym, jak i stylistycznym. Na jednym
z ptocien ARTysta przedstawit Zzone w aranzacji kostiumowej, ale tez
poswiecit jej inne obrazy, majgce bardziej realistyczny wydzwigk.
Niewatpliwie Luigia Bugatti byta postrzegana przez ARTyste jako

21 Luigia Bugatti po smierci meza spedzita nastepne 39 lat samotnie w ich wspélnym domu

w Maloja. W rodzinie Segantini opowiadano, ze Bice codziennie odwiedzata gréb matzonka
pochowanego na pobliskim cmentarzu i czytata tam na gtos jego ulubione ksigzki. D. Segantini,
Lettere da casa Segantini, [w:] Segantini. Ritorno a Milano, red. A-P. Quinsac [katalog wystawy],
Mediolan 2014, s. 70.

22 Sokolniczka, 1879, olej/ptdtno, 143 x 106 cm, kolekcja prywatna, Padwa.
23 Moja rodzina, 1882, olej/ptétno, 65 x 49,5 cm, kolekcja prywatna, Mediolan.

24 Akt zenski, 1884 — 1886, olej/ptotno, 174 x 87, kolekcja prywatna. Ten wizerunek
przedstawiajacy naga Bice jest jedynem aktem namalowanym przez Segantiniego. A-P. Quinsac,
Segantini. Catalogo generale. T. I..., s. 100.

25 Ptatek rézy, 1891, olej, tempera/ptétno, kolekcja prywtna, Mediolan. A-P. Quinsac zauwazyta,
ze Segantini miat pewng sktonno$¢ do czestego malowania swoich bliskich przede wszystkim
w czasie choroby. A-P. Quinsac, Segantini. Catalogo generale. T.l..., s. 86.
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doskonata kobieta i wzorowa matka, ktéra tagodzita i wypetniata jego
traumy z dziecinstwa?®.

Znaczace Ww zyciu Segantiniego byto takze jego spotkanie
z mediolanska pisarka i dziennikarka Anng Radius Zuccari, tak zwanag
Neera (1846 — 1918), z ktdéra ARTysta podtrzymywat przyjacielska
korespondencje przez kilka lat od 1891 r. az $mierci. Wsréd kobiet
byta ona jedynga powazng interlokutorkg Segantiniego, mocno
zafascynowang tworczoscia ARTysty i wprowadzajgcga go do
Srodowiska intelektualnego Mediolanu®’. Za sprawa Neery malarz
napisat wtasng Autobiografie, ktdrg pisarka wykorzystata do publikacji
dwéch poswieconych mu ARTykutdw?®. Segantini chetnie czytat
i obdarzat komentarzem teksty swojej przyjaciotki, ktére przewaznie
dotyczyly kwestii kobiety i jej pozycji w dwczesnym spoteczenstwie.
W wyniku tego ARTysta dzielit sie z nig wtasnymi poglagdami na ten
temat. W jednym z listow z 1893 r., czyli w czasie kiedy to powstawaty
obrazy z cyklu Nirwana, malarz napisat o kobiecie:

+[---] Szanuje kobiete, kiedy jest ona wierng i duchowg towarzyszkag
mezczyzny; mezczyzna ma potrzebe w swojej drugiej duszy; tej ktdra
go rozumie i hotubi jego ideaty, kieruje go do przodu ku uczciwosci
i obowigzkowi; a zatem zeby mezczyzna czut sie uwodzony przez
swojg towarzyszke i tgczyta ich wiez czutych uczué, konieczne jest
aby miat do niej szacunek i powazanie, ktére kobieta otrzymuje kiedy
jest wierna swojemu towarzyszowi i powazna w swoim zachowaniu.
Mitos¢ zrodzona z szacunku i dobroci jest trwalsza niz ta, ktora rodzi
sie wytgcznie z piekna fizycznego. Ale aby wychowaé te kobiety,
rodzina powinna poprzez stowo, lub ksigzki da¢ im przyktad zdrowe;j
i uporzadkowanej dyscypliny moralnej i intelektualnej, dbajgc przede

26 M. Frehner, Un precursore dell’ARTe moderna..., s. 31.

wszystkim o zdrowie mtodej dziewczyny; to przyczynia sie najbardziej
do rozwoju duchowego i fizycznego zdrowia [oraz uksztattowania
dobrego] charakteru. Jednak w obecnym spoteczenstwie
burzuazyjnym pojawiajg sie tylko kobiety neurotyczne, ktére sglepszymi
nierzgdnicami niz matkami i towarzyszkami swoich mezczyzn. Czyja
jest w tym wina? Wedtug mnie polega ona na ztym przykfadzie. Trudno
jest aby uszkodzone drzewo wydato dobre owoce, i wina tkwi nie
w owocu lecz w samym drzewie. Czy to nie prawda?...”%.

Ten fragment wypowiedzi Segantiniego moze postuzy¢ jako swoisty
komentarz do tresci obrazéw Kara bezwstydnych i Zte Matki,
dzieki niemu sposéb myslenia ARTysty o kobiecie staje sie bardziej
jasny, dobitniej zarysowujg sie tez jego intencje plastyczne. Piszac
o przedstawicielkach pfci pieknej malarz zawsze podkreslat ich
WARTOSCI, zwigzane przede wszystkim z darem macierzynstwa:
,Zawsze kochatem i szanowatem kobietg, w jakimkolwiek stanie by
sie ta nie znajdowata, bo posiada tono matki”*°. Jego pozycja, byc¢
moze pod wptywem Neery, zaczeta odbiegac od tradycyjnego pojecia
roli, ktérg kobieta miata odgrywac w spoteczenstwie:

»[-..] Kobieta instynktownie przygotowuje sie do przysztej walki
przeciwko brutalnemu egoizmowi mezczyzny oddanego wiasnej
wolnej Swiadomosci. Kobieta w poréwnaniu do mezczyzny posiada
wyzszy stopien pospolitych cech, takich jak pamie¢, smak i aktywnos$¢.
Sita i geniusz tworczy sg wARToSciami nalezgcymi do mezczyzny.
W obecnym czasie sita jest wytwarzana mechanicznie i u mezczyzny
zostaje [jedynie] boski instynkt do dziatania kreatywnego. Najlepsi
pomoga kobiecie, inni natomiast bedg przez nig utrzymywani [...]"%".

27 Por. A-P. Quinsac, Prefazione, [w:] Al caro illustre amico dall’egregia signora. CARTeggio Neera — Giovanni Segantini 1891 — 1899, red. S. Sala Massari, Oggiono 2014, s.14;

S. Sala Massari, Neera (Milano 1846 — 1918), [w:] Al caro illustre amico..., s. 23.

28 Zob. Neera, ARTisti contemporanei: Giovanni Segantini, ,Emporium” 3:1896(15), s. 39-178; Taz, Una nobile vita. Giovanni Segantini, ,Il Marzocco”, 4:1899(37), [b.n.s].

29 G. Segantini, Lettera a Neera, Savognin, 7 febbraio 1893, [w:] Al caro illustre amico..., s. 38.

30 Tenze, L'anima, lettera dedicata a Neera, 1891 [w:] Scritti e lettere di G. Segantini, red. B. Segantini, Turyn 1910, s. 72.

31 G. Segantini, Lettera a Neera, Maloja 18 aprile 1899, [w:] Al caro illustre amico..., s. 88.
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Z refleksji Segantiniego da sie wywnioskowaé, ze ARTysta odczuwat
pewne przemiany nadchodzgce w spoteczenstwie konca XIX w, nie
lekcewazac mozliwosci i zdolnosci spotecznych stabszej ptci. Jednak
najwazniejsze cnoty kobiety w mysli ARTysty byty nierozerwalnie
ztaczone z macierzynstwem i zyciem rodzinnym, a jej zyciowa
aktywnos¢ byta nadal widziana w spos6b mocno ograniczony.

W wiekszosci opracowan poswieconych twoérczosci Segantiniego jako
gtébwna inspiracje do stworzenia cyklu Nirwana wskazuje sie wiersz
przyjaciela ARTysty, mediolanskiego pisarza i poety, Luigiego lllica’ego
pod tytutem Nirwana lub Zta matka — w idei buddyjskiej (La mala madre
— nella idea bouddistica) z lat 1886 — 1889%. Byt to jeden z wielu innych
utwoérow lllica’ego zainspirowanych modng w XIX-wiecznej Europie
tematyka kultury i mysli orientalnej (miedzy innymi Madame Butterfly,
Errisifiola, Fantazja arabska, Wasal z Szigetvaru)®. Autor twierdzit, ze
opierat tres¢ wiersza na poemacie Pangiavahli indyjskiego mnicha
Maironpada. Wiadomo jednak, ze lllica nie mégt dokonac ttumaczenia
tekstu na jezyk witoski®*. Niektdrzy badacze zauwazyli nawigzanie
tresci utworu do wioskiej literatury Sredniowicznej (Boskiej komedii
Dantego Alighieri’ego® i poprzedzajacego ja opisu Wizji Alberico da
Settefrati’ego®®), a takze do ballady Krol elféow Johanna Wolfganga
von Goethego®'.

Tekst ten jest poswiecony metaforycznej historii ukarania i zbawienia
duszy kobiety, ktdéra wyrzekia sie swojego macierzynstwa. Skazana
na zapomnienie btgka sie wsrdéd wzgdrz Snieznej pustyni, styszac

ptacz i wotanie wtasnego dziecka. Dopiero jego dusza jest w stanie
przebaczy¢ i wyzwoli¢ uwieziong Matke.

Wiersz lllica’ego moze by¢ definiowany jako litania poetycka, czyli
utwor literacki w pewnej mierze nawigzujgcy do okreslonej formuty
modlitewnej. Swiadczy o tym przede wszystkim jego budowa. Na
poczatku wiersza wystepuja paralelizmy stanowigce wizje Nirwany
(,Tam w goérze, w nieskonczonej przestrzeni... — btyszczy Nirawa/
Tam..., za kwasnymi gérami... — I$Sni Nirwana”). W centrum narracji
natomiast pojawia sie szereg inwokacji skierowanych do Matki, ktérym
towarzyszy opis jej stanu. Wérdd nich znajduja sie takze powtarzajgce
sie btagania wotajgcego dziecka (,Przyjdz! Przyjdz do mnie,
o matkol.../Przebaczytem!”). Zwtaszcza w tych wersach najmocniej
jest uwidoczniony aspekt religijny utworu, zawieraja one prosby
odkupienia winy i zbawienia duszy Matki. Ogdlne podobienstwo
wiersza do litanii poteguje jego odniesienia do Swiata sakralnego
i wptywa na jego symboliczny wydzwigk.

Segantini przyjat symbolizm wiersza lllica i wykorzystat niektore jego
watki do tworzenia swojego cyklu. Zapewne ARTyScie nie chodzito
o dostowne zilustrowanie utworu, chociaz widziat swoje obrazy
oraz wiersz lllica’ego jako pewna tematyczng catosé, dlatego przy
powstaniu w 1895 r. krétkiej recenzji o Ztych matkach na stronach
berlinskiego periodyku ,,Pan” Seganitini zalecit dotgczenie do ARTykutu
aneksu z tekstem przyjaciela®.

32 Por. A. del Bondio, Il valore simbolico della figura femminile in Segantini, ,Quaderni grigionitaliani” 68:1990(4), s. 353-354; P. Buffagni, I/ simbolismo italiano, sogno e mito nell’'opera
di Giobanni Segantini, ,Nuova Corvina” 2009(2), s. 142; C. Giovannelli, Tra poesia e pittura: il Nirvana di Luigi lllica e Le cattive madri di Giovanni Segantini, ,Otto/Novecento”,
2014(2), s. 153-161; B. Stutzer, Giovanni Segantini: tra pittura di genere e simbolismo, [w:] Giovanni Segantini: della Natura [katalog wystawy], red. F. Ciola, A. Migliarini,

G. Vivaldelli, Arco 2008, s. 44-45. Wedtug R. Neginsky odwotujacej sie do monografii A. Quinsac wiersz lllica’ego zostat opublikowany juz 1889 r. R. Neginsky, dz. cyt., s. 438.
W monografii Segantiniego po raz pierwszy zostat on ukazany w 1906 r. A. Locatelli-Milesi, L’'opera di Giovanni Segantini, Mediolan 1906, s. 21.

33 Quinsac, Segantini. Catalogo generale, T. Il..., s. 476; R. Neginsky, dz. cyt., s. 441.
34 R. Neginsky, dz. cyt., s. 438.
35A. Del Bondio, Il valore simbolico..., s. 347, 354. R. Neginsky, dz. cyt., s. 438-439.

36A-P. Quinsac, Il fenomeno Segantini nel contesto di fine secolo, [w:] Giovanni Segantini nella cultura di fine Ottocento, Arco 2008, s. 35.

37M. Frehner, Un precursore dell’ARTe moderna. Giovanni Segantini — vita e opera, [w:] Segantini [katalog wystawy], red. B. Stutzer, R. Wéspe, trad. ?, Ostfildern 1999, s. 32.

38 C. Giovannelli, Tra poesia e pittura..., s. 153.
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Poréwnujgc tekst lllica’ego z pracami Segantiniego da sie dostrzec
pewne podobienstwa, ktdére wynikajg ze zbieznosci obu narracji
i moga by¢ ujawnione przez obydwa media. Malarz w nawigzaniu do
wiersza zbudowat w swoich obrazach pustg bezkresowg przestrzen
otoczong pejzazem goérskim, ktéra ze wzgledu na chtodng rozbielong
kolorystyke wskazuje na zanikanie natury i ptodnosci rownorzedne
umieraniu (,,[...] w lodach wiecznych gdzie gataz zamarza i kwiat nie
rozkwita”)®*. W catym krajobrazie panuje bezruch (,[...] | dookota jej
bélu wszystko jest cisza — milczg rzeczy”), zaakcentowany przez
rzad linii poziomych, ktdérego na ptétnie Ukaranie bezwstydnych nie
zaktécajg figury kobiece. Malarz wprowadzit do cyklu wiele figur,
stwarzajgc wizje losu i odkupienia catej wspdlnoty matek. Na ptdtnie
Ukaranie bezwstydnych poétrozebrane, blade wedtug klasycznego
kanonu, prawie mityczyne kobiety o rozpuszczonych wtosach -
Wenusy lub prostytutki®® — lewitujg w mroznym powietrzu niby mArTwe,
albo wegetujgce (,Tak wiec Zta Matka [...] bfaka sie rozedrgana).
Samotne i odizolowane*', zgodnie z narracjg lllica’ego, btgkajg sie
one w oczekiwaniu na wiasne dzieci. Segantini przedstawit je jako
istoty bezcelowe, widma oderwane od wifasnej natury. Na obrazie
z 1894 r. ,,zta Matka” zawieszona za dfugie rude loki na lodowatym
drzewie niczym Judasz lub ukarana Ewa, krzywi sie z bdlu i chtodu.
Jest juz zjednoczona ze swoim dzieckiem i podaje piers matej
zmarznietej figurce razem z nig trzymajgca sie gatezi. W oddaleniu
widac inne kobiety, trzymajgce na rekach niemowleta, ktdére krocza

podazajgc ku wyzwoleniu i Nirwanie. Wystepujgca w tekscie metafora
drzewa na ktérym jest zawieszony wotajgcy Syn, jest wykorzystana
przez malarza w cyklu Nirwana, a takze obrazach Aniof Zycia i Owoc
mifosci, moze by¢ rozumiana jako symbol zycia (,Gataz ma zycie!”),
w szerokim znaczeniu tego pojecia, a w szczegdlnosci w kontekscie
chrzescijanskim.

Wyobrazenie ,upadtej matki” i wymierzonej jej kary, jako przestrogi
dla btadzgcych kobiet, zostato przeciwstawione wizerunkowi kobiety
kochajgcej swoje dziecko w obrazach Aniof zycia i Owoc mitosci.
Odwotujace sie do ikonografii Matki Bozej te ptdétna przedstawiajg
kobiete pokornie spoczywajgca na gateziach drzewa i troskliwie
trzymajaca na rekach radosne i duze dziecko*. Krajobraz, w ktorym
znajdujg sie postacie, jest o wiele tagodniejszy w poréwnaniu do
Snieznych pejzazy: cieplejsza kolorystyka oraz widoczna roslinnosc
wskazujg na wiosne, a wiec takze na odrodzenie i poczatek nowego
zycia. Obraz przedstawia esencje prawdziwego i petnego cnoty
macierzynstwa. Te wizerunki najszlachetniejszej i prawie boskiej matki
wedtug Segantiniego maja by¢ pewnym wzorem dla kobiet, poniewaz
pokazujg najwieksze wARToSci, ktére te majg w swoim zyciu wedtug
ARTysty*.

39 Ten symboliczny watek byt powtdrzony przez ArTyste w Tryptyku Alp z lat 1897 — 1899, gdzie Smieré jako tytut i tre$¢ obrazu byta skojarzona z mrozna zima (1899 — 1899, Il Museo

Segantini, St. Moritz).

40 Na malowidtach z cyklu Nirwana przedstawieniu cierpienia lub letargu towarzyszy wyeksponowanie erotyzmu tych postaci: kobiety maja obfite podniesione piersi i odchylone
gtowy i sa porownywalne do wizerunku Bogini poganskiej z lat 1894 — 1897 (Galleria d’ARTe Moderna, Mediolan). Rozpuszczone rude wtosy natomiast charaktertyzuja je jako

kobiety lekkiego obyczaju.

41 Pod tym wzgledem A-P. Quinsac dostrzegta podobienstwo obrazéw Ukaranie bezwstywnych i Zte matki do ptétna Koziot ofiarny Williama Holmana Hunta (1854, Lady Lever ART

Gallery). A-P. Quinsac. Segantini. Catalogo generale. T. Il..., s. 483.

42 A-P. Quinsac odwotujgc sie do ikonografii chrzescijanskiej poréwnuje Aniofa zycia Segantiniego do przedstawienia Madonny z Dziecigtkiem Petrusa Christusa (ok. 1460, Museum
Thyssen-Bornemisza) i Cavaliera d’Arpino (1 pot. XVII w., Galleria degli Uffizi). A-P. Quinsac, Segantini. Catalogo generale. T. Il..., s. 466. Po raz pierwszy motyw kobiety siedzgcej
na drzewie w twdrczosci Segantiniego pojawit sie na poczatku lat 1880-tych (Pejzaz z kobietg na drzewie, 1880 — 1883, kolekcja prywatna).

43 A-P. Quinsac, Oltre luce e natura. Trascendenza e panteismo nell’ultimo Segantini, [w:] Giovanni Segantini: luce e simbolo 1884 — 1899 [katalog wystawy], red. A-P. Quinsac,
Mediolan 2000, s. 31. Ten moralizatorski watek pojawia takze w bardziej realistycznym cyklu prac ARTysty, zatytutowanym Dwie matki, przedstawiajacym kobiete z dzieckiem
w relacji z naturg (Dwie matki, 1889, Galleria d’ARTe Moderna, Mediolan; Dwie matki, 1899 — 1900, Kunstmuseum Chur).



