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Obraz, smierc¢ i manekin.

Hans Belting, Tadeusz Kantor, Gordon Craig

Hans Belting w tekstach Obraz i jego media. Proba antropologiczna
i Miejsce obrazow' dowodzi, ze prawdziwym miejscem obrazow jest
nasza swiadomos$c¢ oraz pamiec, ale zeby mogty one zaistnie¢ tu i teraz
potrzebujg swojego medium, ktérym moga by¢ nasze wtasne ciata
(jako wytwarzajgce wewnetrzne obrazy lub odbierajgce zewnetrzne)?
lub inne ,ciata obrazow” — ich materialne nosniki: obraz malowany
na ptétnie, fotografia, film itp., dzieki ktérym ,,wspominamy”. W tej
koniecznosci posiadania przez obraz medium, ktére nie jest tozsame
z tym, co obrazuje, a jedynie z tym co reprezentuje, przywotuje
w umysle, w pamieci, mozna dostrzec analogie z postawag twércza
Tadeusza Kantora. Szczegdlnie w jego koncepcji Teatru Smierci
przedstawionej w manifescie poprzedzajacym prapremiere spektaklu
Umarta klasa, opublikowanym po raz pierwszy w 1975 r. pod tytutem
Teatr Smierci. Wprawdzie mys| Kantora zostata spisana na potrzeby

teatru, ale jak sam ARTysta pisze, ,fozwazania wyprowadzam z terenu
teatru, ale odnoszg sie one do catosci sztuki aktualne;js.

Media rozumiane sg przez Beltinga jako media — nosniki, ciata obrazow,
bez ktérych obraz nie mégtby zosta¢ zobaczony. Przy tym wazne jest,
zeby medium wyraznie roznito sie od obrazu: ,[...] obrazy muszg by¢
odrézniane od prawdziwych ciat i dlatego irytujg nas na przyktad lalki
woskowe, w ktérych zat\RTa zostaje granica miedzy zywym ciatem
i sztucznym (mARTwym) tworzywem obrazu™. Obraz wedtug niego
,0dnosi sie do tego co nieobecne, czego sam jest obrazem™. Tym
wyrazaniem jedynej prawdziwej nieobecnosci staje sie dla Kantora
tworzenie obrazu cztowieka przez przywotywanie umartych.

Kantor zafascynowany konceptem ,nadmarionety” Gordona Craiga
zauwazyt, ze manekin w teatrze moze duzo lepiej obrazowaé cztowieka
i jego jedyna realng i powszechng kondycje, jaka jest Smierc, niz sam
cztowiek — aktor. Cztowiek wedtug Craiga jest zbyt naturalny, ,jest
obcym wtretem w abstrakcyjnej strukturze dzieta sztuki®. Craig,
a za nim Kantor, uwazajg wiec, ze aby wywota¢ wstrzgsajgcy obraz
ludzkiej kondycji w umys$le cztowieka potrzebna jest jego atrapa,
poniewaz obrazem cztowieka nie moze by¢ sam cztowiek, bo obraz
nie moze byc¢ tozsamy z tym, co obrazuje. Dlatego wiasnie uprawianie
teatru przy pomocy zywych aktoréw nasladujgcych rzeczywistos¢ nie
przynosito efektéw, nie wywotywato w widzu wspomnien, ktére by
doprowadzaty az do tez, jak by tego chciat ARTysta. Kantor intuicyjnie
doszedt wiec do rozréznienia na medium i obraz, o ktérym pisze
Belting, i z catg Swiadomoscig stosowat to rozréznienie tworzac teatr.
Smieré¢ byta dla niego nie tylko kondycja wspdiczesnego cztowieka
(jako ze obiektywnie dotyczy wszystkich), ale takze jedynym mozliwym
sposobem wyrazenia zycia: ,,zycie mozna wyrazi¢ w sztuce jedynie
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przez brak zycia, przez odwotanie sie do SMIERCI, przez pozory,
przez PUSTKE i brak PRZEKAZU”". Jest to radykalne spostrzezenie, ze
aby uwolni¢ sie od jakiejkolwiek formy prostego nasladownictwa, ktére
by przez swa naturalnos¢ uniemozliwiato wywotywanie obrazow, tylko
po prostu by sie dziato, trzeba w sztuce nie wiernie odtworzy¢ zycie,
a znalez¢ jego ekwiwalent, stworzyC inng rzeczywistos¢, réwnolegta
do zycia i zarazem wzbudzajacg wspomnienia u kazdego cztowieka.
Musi zostaé zachowana wyrazna granica pomiedzy zywym ciatem
a sztucznym obrazem, o ktérej pisat Belting. Takim ekwiwalentem
zycia dla Kantora okazata sie Smieré:

Z tej ptaszczyzny ludzkiej kondyciji dokonaé wielkiego ODROZNIENIA,
stokro¢ trudniejszego, niemal niewyobrazalnego, bo aby stac
sie odrdznieniem, winno przekroczy¢ granice kondycji ludzkiej.
Rozwigzanie narzuca si¢ samo, niemal automatycznie. Przyniosto je
pojecie SMIERCI i jej kondycja™®.

Craig, dostrzegajagc wARTo$¢ manekindw, zadat catkowitego
usuniecia aktora z teatru. Kantor nie zgadzat sie z nim: ,,Craigowska
idea zastgpienia zywego aktora manekinem, tworem sztucznym
i mechanicznym — w imie zachowania doskonatej spoistosci dzieta
sztuki - stata sie dzisiaj nieaktualng”. W XIX i XX wieku, czasie techniki,
w ktérym pojawita sie ,maniakalna pasja wynalezienia MECHANIZMU
przewyzszajgcego perfekcja i bezwzglednosciag ulegajacy stabosciom
organizm ludzki”'°, w sztuce powstaty nurty takie jak abstrakcjonizm,
konstruktywizm, sSwiat bezprzedmiotowy, funkcjonalizm. Sztuka
umystowa, racjonalistyczna, sztuka abstrakcyjnego tworzenia wedtug
Kantora jednak nie dziata juz dzisiaj silnie, a to przez ,,pojawienie sie
pojecia REALNOSCI »GOTOWEJ«, wyrwanej z zycia — i mozliwosci
ANEKTOWANIA jej, WINTEGROWANIA w dzieto sztukiprzez DECYZJE,
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GEST lub RYTUAL”"" — mowa tu o nurtach dadaizmu, happeningu
itp., ktére weszty w swiat sztuki bardzo szeroko, na trwate zmieniajac
jej znaczenie. Kantor nie postulowat uzywania w teatrze manekinéw
jako takich, ale jako ,modeli dla aktora” — wzoréw do nasladowania.
WARTO przytoczy¢ tutaj kornicowa konkluzje manifestu Teatru Smierci,
ktora bardzo obrazowo ttumaczy, jak dziata na widza w teatrze aktor
grajacy manekina jako cztowieka lub tez cztiowieka wygladajgcego
i zachowujgcego sie jak marionetka:

Sprébujemy uzmystowié sobie te fascynujaca
sytuacje: NAPRZECIW tych, co zostali po tej stronie, stanat
CZLOWIEK EUDZACO PODOBNY do nich, a mimo to (przez
jakg$ tajemnicza i genialng »operacje«) nieskonczenie ODLEGLY,
wstrzgsajgco OBCY, jak UMARLY, odciety PRZEGRODA niewidzialng
— a niemniej straszliwg i niewyobrazalng, ktérej sens prawdziwy
i GROZA jawi sie nam jedynie we SNIE. Jak w o$lepiajacym $wietle
btyskawicy ujrzeli nagle jaskrawy, tragicznie cyrkowy OBRAZ
CZLOWIEKA, jakby zobaczyli go PO RAZ PIERWSZY, jakby ujrzeli
SIEBIE SAMYCH. Byt to na pewno WSTRZAS, mozna by powiedziec,
metafizyczny. Ten zywy wizerunek CZLOWIEKA wynurzajacego sie
z mrokéw, jakby nieustannie idgcego przed siebie — byt przejmujacym
PRZEKAZEM jego nowej KONDYCJI LUDZKIEJ, tylko LUDZKIEJ, z jej
ODPOWIEDZIALNOSCIA i z jej tragiczng SWIADOMOSCIA, mierzaca
jego LOS skalg nieubtagang i ostateczng, skalg SMIERCI."

Pomyst ten Kantor wykorzystywat w praktyce, miedzy innymi
w chyba najgtos$niejszym jego przedstawieniu Umarta klasa. Aktorzy
o nieruchomych twarzach, ktére mowity automatycznie, jak lalki, nosili
na plecach manekiny. Postaci te majg odwotywac sie do obecnych
u kazdego cztowieka wspomnien ze szkolnej tawki, w ktorych zasiadali



razem z innymi, umartymi juz ludzmi. Rola wspomnienia jest tu bardzo
wazna. Kantor chce stworzy¢ medium, moéwigc jezykiem Beltinga,
dla obrazu-wspomnienia, postugujac sie nie wiernym nasladowaniem
rzeczywistosci wspominanej, ale dla zobaczenia jej na nowo, z catg
sitg; postuguje sie atrapami szkolnych dzieci i klasy, uzmystawiajac jej
nieobecnosé, a przywotujac jej obraz.

Obraz we wspomnieniu to jednak nie tylko domena wizualnosci. Jak
poetycko pisze Tadeusz Kantor:

~Wspomnienie zyje poza zasiegiem naszego wzroku,
rodzi sig, rozrasta w rejonach naszego uczucia
iwzruszenia.

| ptaczu”s.

Mysle,zepodobniesadzitBelting. Wtasciweobrazy, ktéresgzakorzenione
w cztowieku, nie opierajg sie jedynie na kolekcjonowanych w pamieci
projekcjach wizualnych, ale na zapamietanych wzruszeniach, na
skojarzeniach z odczuciami. Ogladajgc zdjecie zmartej matki, historyk
wywotywat u siebie serie poruszen, wspomnien radosci i smutku.
Hans Belting bardzo wiele pisat o tym, czym jest obraz i jego medium.
Mozna by szeroko przedstawic jego wielowatkowy zamyst, jednak ten
esej ma na celu jedynie pokazanie pewnych intuicyjnych zbieznosci
zyjacego jeszcze niemieckiego historyka sztuki ze stosunkowo
niedawno zmartym polskim ARTystg. Belting i Kantor widzg w obrazie,
jako w substanciji zakorzenionej w ludzkiej pamieci i Swiadomosci,
zrodto i poczatek sztuki.* Na zakonczenie jeszcze jeden obszerny
cytat z Hansa Beltinga, w ktorym metodolog odkrywajac geneze
obrazu dochodzi takze do jego istoty:

W moim ujeciu zrodto wynalezienia obrazu tkwito w doswiadczeniu
Smierci i w kulcie przodkow. Zmarty wymieniat swoje utracone ciato
na obraz, by za jego pomocg pozostawa¢ wsréd zywych. Z kolei

13 T. Kantor, Klasa szkolna, w: tegoz, Pisma, t. 2, s. 26.

obraz, zeby zrealizowac te wymiane, potrzebowat sztucznego ciata.
W swoim medium zwigzany byt zaréwno z ciatem, ktére reprezentowat
jako sobowtor, jak tez z zywymi ciatami, ktére sam postrzegat. Obraz
byt medium miedzy zyciem a $miercig. Jego rola realizowata sie
w wiekszym stopniu w zastepowaniu, a nizeli w podobienstwie. Méwie
tutaj o archetypie obrazu, ktéry dostarcza jednak modelu dla catego
pozniejszego doswiadczenia obrazu'®.
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stworzenia. U poczatku sztuki. Wszystko nagle stato sie jasne, jakby otwarly sie liczne drzwi na dalekie, nieskonczone przestrzenie i pejzaze. Tamze, s. 25.

15 Belting, Obraz i jego media, s. 309.

47



