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Anna Pietrala

Twarze nieistniejgcego
miasta w oknie.

Wybrane portrety z kolekcji szklanych negatywow Osrodka ,,Brama
Grodzka — Teatr NN”

W marcu 2016 roku miata miejsce premiera ksigzki Iwony
Chmielewskiej Dopoki niebo nie pfacze. Autorka wykorzystata w niej
kilkanascie fotografii z kolekciji szklanych negatywow, ktére sg zapisem
przedwojennej historii Lublina. Nie jest to jednak zwykty album ze
zdjeciami. Chmielewska uzupetnita je o autorskie grafiki i wiersze
Jozefa Czechowicza - jednego z najwybitniejszych lubelskich poetéw
okresu miedzywojennego. Wszystkie te elementy spdjnie tgczg sie
i tworzg historie, ktére zrodzity sie w gtowie ilustratorki.

Kazde zdjecie z kolekcji, ktérg na swojej stronie internetowej zamiescit
Osrodek ,,Brama Grodzka — Teatr NN”, jest inne i przykuwa uwage. Nie
ze wzgledu na talent fotografa, piekne kadry czy urodziwych modeli.
To, co uderza ogladajacego to prostota i prawdziwosé oraz historie
jakie wigza sie z poszczegdlnymi fotografiami. Kazda kryje w sobie
pewna tajemnice, ktdra chciatoby sie poznac.

Szczegdlnie zainteresowaty mnie przedstawienia okien i ludzi, ktérzy
zostali w nich uchwyceni. Nie jest ich wiele, co powoduje, ze gtebokie
teorie na temat uwielbienia tego motywu przez fotografa sg zbedne,

a nawet niemozliwe. Mojg uwage przyciggnefa tajemniczos¢, ktéra
cho¢ zamknieta w ramach okna, to wydaje sie by¢ nimi spotegowana.

Chmielewska w swojej ksigzce wykorzystata dwie fotografie kobiet
w oknach. Do zdje¢ dotaczyta wiersz Jozefa Czechowicza Ogrddek
na oknie:

Ogrodek na oknie

Zasiatam owies

w skrzynce na oknie.
W stonku sie grzeje,
a w deszczu moknie.
Bede co ranka

tam zagladata,

czy mi skrzyneczka
zazieleniata.

Bedzie uciechy,
bedzie radosci

Z pierwszej wiosennej
mej zielonosci'.

Do fotografii i przytoczonego wiersza dotgczone sg rysunki
przedstawiajgce czynnosci, ktére mogty by¢é wykonywane przez
kobiety przed zrobieniem zdjec.

Ja postawitam sobie inne zadanie - staratam sie przyjrze¢ tym
fotografiom, traktujac je jak tradycyjne obrazy. Zastanowitam sie nad
przedstawieniami ludzi umieszczonych w oknach zaréwno w sztuce,
jakiw kolekcji Twarze nieistniejgcego miasta, i wtasnie w tym kontekscie
umiescitam moje rozwazania.

W 2010 roku podczas prac porzadkowych i badan architektonicznych
w kamienicy pod adresem Rynek 4 odnaleziono ogromny ,zapis

1 J. Czechowicz, Ogrodek na oknie, [w:] J. Chmielewska, Dopoki niebo nie ptacze, Lublin 2016, s. 29.
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historii”, ktéry szczesliwie przetrwat, pomimo zniszczenia Lublina
podczas drugiej wojny swiatowej. Jeden z pracownikow w trakcie
pracy natknat sie na zbiér szklanych negatywéw?. Odnalazt ponad
2700 fotografii, ktére ukryte byly nad stropem jednego z pomieszczen,
najprawdopodobniej z powodu ochrony przed zniszczeniem podczas
wojny?.

W 2012 roku wiasciciele obiektu przekazali odnalezione zbiory
Osrodkowi ,Brama Grodzka — Teatr NN” w dziesiecioletni depozyt*.
Osrodek podijat wiele dziatah, w ktorych szklane negatywy odgrywaty
wazng role. Przede wszystkim pracownicy zajeli sie ponownym
i doktadnym oczyszczeniem oraz badaniem fotografii. Wszystkie
zostaly zeskanowane i w formie pozytywowej umieszczone
w internecie, co zaowocowato identyfikacjg postaci wystepujacych na
pietnastu fotografiach®.

Dzieki zaangazowaniu pracownikow Osrodka ,Brama Grodzka”
poza ustaleniem tozsamosci niektérych oséb ze zdjec, odkryto takze
nazwisko mezczyzny, ktérego mozna uznac za ich autora. W 2015
roku, na potrzeby projektu Lublin. 43 tysigce®, Jakub Chmielewski —
wspoétpracownik Osrodka przeprowadzit kwerende w Panstwowym
Archiwum w Lublinie dotyczacg kamienicy Rynek 4. W trakcie
zbierania informac;ji ustalit, ze w latach 40. XX wieku w tym budynku

pod numerem pietnastym mieszkat Abram Zylberberg, fotograf’.
Uznano go za autora tych zdje¢ z kilku powodow. Jednym z nich byt
fakt, ze mieszkat w tej samej kamienicy, w ktérej znaleziono negatywy,
drugim, ze wiele z odnalezionych fotografii zostato wykonanych
na klatce schodowej w tymze budynku. Kolejnym powodem, ktéry
przekonuje do podtrzymania tezy jest fakt, ze autor mogt by¢ Zydem.
Wskazuje na to nie tylko znaczna czesc¢ sfotografowanej spotecznosci
zydowskiej, ale takze zdjecia dokumentujgce wazne ich wydarzenia,
jak na przyktad pogrzeby czy otwarcie Jesziwy. Ponadto na wielu
negatywach znajdujg sie napisy zaréwno w jezyku polskim jak i jidysz®.
Wszystkie te elementy sprawiajg, ze teze trudno obali¢, tym bardziej,
ze do tej pory nie znaleziono wzmianki o innym fotografie, zyjacym
w tym czasie i w tej okolicy.

Bohaterami fotografii sa mieszkancy Lublina uchwyceni zaréwno
w przestrzeni miasta, jak i w podmiejskiej scenerii, przedstawiani
we wnetrzach, podczas pracy, ale takze spotykamy ich pozujgcych
do zdje¢. Fotografowane byty kobiety, mezczyzni oraz dzieci.
Czesc¢ zdjec jest w ujeciu grupowym, czes¢ stanowig indywidualne
portrety. Fotografowani ludzie to osoby zyjgce w latach 1914 — 1939°,
zazwyczaj srednio zamozne. Niebogaty byt takze fotograf, ktéry — jak
wspominatam wczesniej — wiele zdje¢ wykonat na klatce schodowej
kamienicy, co moze wskazywac, ze nie miat swojego atelier™.

2 G. Jedrek, J. Zetar, Autor kolekcji szklanych negatywdw z Rynku 4 odnaleziony?, http://teatrnn.pl/kalendarium/node/2079/autor_kolekcji_szklanych_negatyw%C3%B3w_z_rynku_4

odnaleziony [dostep z dn. 23.06.2016 r.].

3 Krzysztof Janus, ktéry byt kierownikiem przeprowadzanego remontu wzigt odpowiedzialnos¢ za znalezisko i jako pierwszy oczyscit negatywy, posegregowat je i zeskanowat.

4 G. Jedrek, J. Zetar, Autor kolekcji szklanych negatywow z Rynku 4 odnaleziony?...

5 Tamze.

6 Wiecej o projekcie: http://teatrnn.pl/kalendarium/node/2027 [dostep z dn. 23.06.2016 r.].

7 G. Jedrek, J. Zetar, Autor kolekcji szklanych negatywéw z Rynku 4 odnaleziony?...

8 Tamze.

9 J. Zetar, Kolekcja szklanych negatywow z kamienicy Rynek 4, http://teatrnn.pl/leksykon/node/3381/kolekcja_szklanych_negatyw%C3%B3w_z_kamienicy_rynek_4 [dostep

z dn. 23.06.2016 r.].

10 G. Jedrek, J. Zetar, Autor kolekcji szklanych negatywdéw z Rynku 4 odnaleziony?...



Zdjecia zostaty wykonane w technice zelatynowej'!, ktéra szybko
wyparta kolodion', gtdwnie ze wzgledu na prostsze zastosowanie,
niewymagajgcej natychmiastowej obrébki w ciemni. Ponadto sucha

nuch |
TEATR NN.PL

Fotografia z kolekcji szklanych negatywow z kamienicy
Rynek 4, fot. Abram Zylberberg, Archiwum Osrodka ,,Brama
Grodzka — Teatr NN”

ptyta produkowana byta fabrycznie, co byto znacznym utatwieniem
dla fotograféw.

Znalezione negatywy (w wiekszosci produkowane w bydgoskich
zaktadach Agfa i Alfa), wystepuja w formatach 9x12 cm, 10x15 cm
i 13x18 cm™:

Czes¢ znalezionych fotografii byta mocno zniszczona i potamana.
Pracownicy Bramy Grodzkiej odrestaurowali znaleziska i wyczyscili je.
Dzieki temu ponad 160 negatywéw udato sie uratowac'™.

Na czesci znalezionych negatywéw widoczne sa slady retuszu, ktére
stosowat fotograf. Byt on wykonywany otéwkiem od strony emuls;ji,
stosowano takze neokokcyne, czyli czerwonag farbke, silnie barwigca's,
ktora stuzy do podnoszenia kontrastu.

Stosowanie suchej ptyty moze potwierdzaé przekonanie badaczy, ze
fotograf nie dysponowat wtasnym atelier, bowiem nie byto mu ono
potrzebne lub nie byt na tyle zamozny, by méc je stworzyé. Technika
pozwalata na bardziej twércze i swobodne opracowanie koncowego
efektu pracy fotografa.

Przechodzac do opisu wybranych zdje¢, wARTo zastanowic¢ sie nad
tytutowym oknem. Czy jest czescig architektury, czy tez ma ono
gtebsze, symboliczne znaczenie?

Okno to otwér w Scianie, ktory petni dwie podstawowe funkcje:
oswietlenie wnetrza oraz jego wentylacje'®. Angielskie stowo ,window”
pochodzi ze staronordyckiego vindauga (vindr — wiatr, auga — oko)
i w dostownym ttumaczeniu oznacza ,,0ko otwierajgce sie na wiatr”'’.

11 J. Zetar, Kolekcja szklanych negatywow z kamienicy Rynek 4... Jest to tak zwana sucha ptyta Madoxa, ktéry w 1871 roku wprowadzit na rynek nowy typ fotografowania. Zob.

T. Cyprian, Fotografia. Technika i technologia, Warszawa 1955, s. 11.

12 R. Brzozowski, Sucha pfyta, http://technikiszlachetne.pl/?p=460 [dostep z dn. 27.06.2016 r.].

13 J. Zetar, Kolekcja szklanych negatywow z kamienicy Rynek 4...
14 Tamze.

15 Tamze.

16 Por. Stownik jezyka polskiego PWN, http://sjp.pwn.pl/sjp/okno;2494646.html, [dostep z dn. 9.07.2016 r.].
17 A. Friedberg, Wirtualne oko. Od Albertiego do Microsoftu, przekt. A. Rejniak-Majewska, M. Pabis-Orzeszyna, Warszawa 2012, s. 190.



Stownik jezyka polskiego PWN podaje jeszcze jedna funkcje okna,
jaka jest zobaczenie tego, co jest na zewnatrz. O podobnym zadaniu
okna wspomina w ksigzce Wirtualne oko. Od Albertiego do Microsoftu
Anne Friedberg. Pisze ona, ze ,(...) okno jako otwér architektoniczny
dostarczajgcy powietrza i Swiatta ustgpito miejsca nowoczesnie
pojetej funkcji okna: jako ramy widoku”®.

Witruwiusz i Alberti podali takie same funkcje'. Za czaséw Albertiego
w oknach domoéw nie stosowano szkia, a jedynie przestaniano je
drewnianymi okiennicami lub ptétnem. W $redniowieczu ogromne
okna byty przeszklone, jednak dotyczyto to gtownie sSwiagtyn. Szklane
okna doméw byty stosowane juz w XVII wieku®. Swiadectwem tego
sa miedzy innymi liczne obrazy Vermeera, ktory wiele przedstawien
umiejscowit we wnetrzu, a sceny rozgrywane sg przy oknie.

Wspomniany juz przeze mnie Leon Battista Alberti stworzyt w 14352
roku traktat O malarstwie, w ktérym zawart zasady malowania obrazdw.
W swoim dziele pisat m.in. o zasadach kompozyciji, podejmowanych
tematach i postawie ARTysty. Duzg cze$¢ traktatu zajmujg rozwazania
na temat perspektywy. Jako pierwszy wprowadzit pojecie piramidy
widzenia?? i na jej podstawie ttumaczyt zasady postrzegania. Alberti
réwniez jako pierwszy potraktowat okno jako rame obrazu: ,najpierw
na powierzchni, na ktérej mam malowac, kresle dowolnej wielkosci
czworobok o katach prostych, ktéry stanowi dla mnie jak gdyby
otwARTe okno, przez ktére widac historig, ktérg mam przedstawié”?2.

18 Tamze.
19 Tamze.

20 Tamze, s. 193.

To okno jest otwARTe na nature, ktéra nie jest doskonata i ktérag, jak
twierdzi autor, nalezy uksztattowac i doskonali¢?*.

Alberti, jak wspomniatam wczesniej, duzg czesc traktatu poswiecit
perspektywie. Pisat o piramidzie widzenia i ttumaczyt jak malowac
zgodnie z zasadami. Nie byt on jedynym, ktory interesowat sie tym
tematem. Erwin Panofsky — historyk sztuki, w ksigzce Perspektywa
jako forma symboliczna zamiescit swoje przemyslenia na jej temat.
Bazowat na tym, co zostato powiedziane zaréwno przez Albertiego
jak i Durera. Jego praca zaczyna sie od stow, ktére w swoich notach
zamiescit Durer: ,Perspectiva jest to facinskie stowo [i] oznacza
«widzenie poprzez»"?°. Uczony rozrdznia perspektywe matematyczng
oraz fizjologiczng, ktore sa przeciwstawne. Twierdzi takze, ze
perspektywa jest ,fundamentalng abstrakcjg”?e.

Panofsky swoje rozwazania opierat na definicji, ktéra brzmi: ,[...]
perspektywa w sensie scistym oznacza zdolnos¢ przedstawiania wielu
przedmiotow w jednej przestrzeni w taki sposéb, ze pojawienie sie
materialnej powierzchni jest catkowicie odsuniete dzieki pojawieniu
sie przejrzystej ptaszczyzny, poza ktdérg wydaje sie nam, ze widzimy
przestrzeh wyobrazong, zajetg przez przedmioty w pozornym porzadku
nastepstwa i obcietg, lecz nieograniczong przez granice obrazu”?’.
Przestrzen tworzy ramy, w ktérych przedmioty moga sie zjawic, jednak
same jej nie tworzg. Natomiast wspomniana w cytacie ,przejrzysta
ptaszczyzna”, poprzez ktérg mozna zobaczy¢, jest nawigzaniem do

21 J. Guze, Leone Battista Alberti, http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Alberti-Leone-Battista;3867372.html, [dostep z dn. 9.07.2016 r.].

22 Mysliciele, kronikarze i ARTySci 0 sztuce. Od starozytnosci do 1500, oprac. Jan Biatostocki, Warszawa 1988, s. 459.

23 Tamze, s. 369.
24 Tamze, s. 459.

25 M. P. Markowski, Pragnienie obecnosci. Filozofie reprezentacji od Platona do KaRTezjusza, Gdansk 1999, s. 137.

26 Tamze.

27 Tamze, s. 138.



traktatu Albertiego, ktéry pisat, ze celem namalowania obrazu jest
przedstawianie na jednej ptaszczyznie kilku innych. Zdaniem Albertiego
mozna to uzyskac, gdy malowana powierzchnia jest przezroczysta
i gdy zachodzi przeciecie piramidy widzenia®.

Michat Markowski w ksigzce Pragnienie obecnosci. Filozofie
reprezentacji od Platona do KARTezjusza napisat, ze postrzeganie
obrazu jako okna to swego rodzaju metafora, a nie opis techniki, ktérg
postuguje sie Alberti?. Autor przywotuje tez Leonarda, ktory takze
postuguje sie metaforg patrzenia na obraz jak przez przezroczystg
szybe, ale nie traktuje jej jako reguty. Markowski podsumowuje, ze
w metaforze okna rozumianej jako perspektywiczne widzenie chodzi
nie tyle o ,racjonalizacje widzenia” ile ,racjonalizacje reprezentac;ji”*.

Temat perspektywy byt poruszany przez uczonych wielokrotnie
i rozpatrywany zaréwno w kontekscie matematycznym, jak i czysto
fizjologicznym albo nawet psychofizjologicznym. Ja zakoncze temat
perspektywy w tym miejscu, bowiem nie jest ona najwazniejsza
W poruszonym przeze mnie problemie. Jednak przedstawienie
zainteresowania ARTystow i uczonych tym tematem oraz wspomnienie
najwazniejszychtezbytokonieczne. Gtéwnie ze wzgledu nazrozumienie
istotnej roli okna w sztuce, nie tylko jako czesci architektury, ale takze
innego, gtebszego znaczenia.

Aby zrozumie¢, czym jest okno w obrazach, nalezy przestudiowacé
w jaki sposob byto ono przedstawiane. Zaczne od najmniejoczywistych.

Jan Biatostocki w ksigzce Symbole i obrazy w Swiecie sztuki pisat
o refleksach, ktére przybieraty ksztatt okna i wystepowaty na gatkach

28 Mysliciele, kronikarze i ARTySci o0 sztuce..., s. 368.

29 M. P. Markowski, Pragnienie obecnoéci..., s. 140.

30 Tamze.

31 J. Biatostocki, Symbole i obrazy w $wiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 74.
32 Tamze, s. 76.

33 Tamze, s. 84.

34 Tamze, s. 85.

ocznych postaci oraz elementach wystroju wnetrz, ktére miaty obty
ksztatt. Odbicia te nie bytyby niczym szczegdlnym gdyby nie fakt, ze
pojawiajg sie czesto nawet w przedstawieniach, ktére umiejscowione
sg na zewnatrz. Mozna to ttumaczy¢ faktem, ze ARTysta malowat
w swojej pracowni i odbicie okna sSwiadczy o jego precyziji.
Doszukiwano sie jednak symbolicznych znaczen takich zabiegdw.
Biatostocki przywotuje nazwisko Carli Gottlieb, kt6ra twierdzita, ze owo
odbicie ma zwigzek z przedstawianiem Chrystusa jako Salvator Mundi
i wigze sie ze Zbawieniem?3'. Gottlieb uwaza takze, ze refleks mozna
taczy¢ z ,,mistycznym oknem” oraz z samym Chrystusem. Wskazuje
na trzy mozliwe ujecia symboliczne: motyw otworu, swiatta i krzyza.

Biatostocki przywotuje tez zbieznos¢ z motywem Zwiastowania, ktére
teologowie ttumaczyli wiernym za pomoca symbolu oszklonego okna,
przez ktore przechodzi promien $wiatta i jednoczesnie nie zostawia
zadnego $ladu®. Refleks okna byt takze znakiem Swiatta lub checig
stworzenia iluzji. Autor twierdzi jednak, ze malowanie odbicia okna
w oku mogto mie¢ zwigzek z toposem literackim ,,oko pojete jako
okno duszy”®. Jego zdaniem Diirer, ktory zapoczatkowat malowanie
takich refleksobw, nadat plastyczng forme literackiemu toposowi.
Doszukiwanie sie jednak innej symboliki, gtéwnie chrzescijanskiej,
ma swoje uzasadnienie i nie musi by¢ btedem. Przypomina fragment
z Ewangelii $w. Mateusza: ,Swiattem ciata jest oko. Jesli wiec twoje
oko jest zdrowe, cate twoje ciato bedzie w Swietle. Lecz jesli twoje oko
jest chore, cate twoje ciato bedzie w ciemnosci” (Mateusz, 6, 22-23)%.

W ksigzce Ustanowienie obrazu. Metamalarstwo u progu ery
nowoczesnej Victor Stoichita poswiecit fragment rozwazaniom
0 oknie, ktoére stato sie obrazem. Pisze on, ze okno jest swego rodzaju



potgczeniem tego, co na zewnatrz z wnetrzem. Pejzaz, o ktérym pisze,
przez dtugie lata malowany byt z wnetrza atelier ARTysty. Okno zatem
wyznaczato mu ramy obrazu.

W Oftarzu Baranka Mistycznego braci van Eyck po raz pierwszy
pojawia sie motyw okna z pejzazem?®. Okno umieszczone jest na
jednym skrzydle zamknietego poliptyku. Symetrycznie do niego
znajduje sie nisza z przedmiotami. Malowidta na skrzydtach powinny
by¢ analizowane w kontekscie sceny Zwiastowania, jednak, jak
zauwaza Stoichita, stanowig one pewng odrebng czes¢.

Najstynniejszym obrazem namalowanym z okna domu jest Widok
Delf Vermeera, u ktdrego, jak wspomniatam wczesniej, okno odgrywa
waznag role. Obraz jest Swiadectwem traktowania przez malarzy w XVII
wieku ramy okna jako ramy obrazu.

W tym miejscu nalezy takze przywofa¢ obraz Jana van Eycka
Madonna kanclerza Rolina. Oknem w tym przypadku jest po prostu
przeswit w Scianie. Nieoszklony, podpARTy kolumnami stanowi drugi
plan obrazu, jest jakby ttem sceny, rozgrywajgcej sie we wnetrzu.
Zabieg wprowadzenia okna mogt by¢ checig pokazania umiejetnosci
ARTysty w operowaniu perspektywa. Dalej, za oknem wida¢ dwie
postaci patrzace na pejzaz miejski. Namalowane postacie sg jakby
powtdrzeniem ogladajgcego dzieto. W podobny sposdb namalowany
zostat, nieco pdzniejszy obraz Rogiera van der Weydena Swiety
tukasz rysujgcy portret Madonny. W obu przypadkach okno i to, co
za nim, stanowi jedynie tto do scen Maryjnych. Przykuwa ono jednak
uwage widza, tak, ze jego wzrok podaza za tym, co dzieje sie w tle,
poza postaciami.

Motyw pejzazu namalowanego z okna pracowni czy domu malarza
przewija sie przez wieki. Rowniez w Polsce w XIX wieku Stanistaw
Wyspianski wykorzystywat ten motyw w swojej twoérczosci. Powstat
cykl obrazéw ukazujgcy widok z okna jego mieszkania w Krakowie.
Widok z okna pracowni na Kopiec Kosciuszki jest przyktadem obrazu
z tego cyklu.

Zapewne Wyspianski miat inne powody, by podjg¢ ten temat, niz
ARTYySci sprzed kilkuset lat. Najpewniej zmusita go do tego choroba, ale
nie zmienia to faktu, ze motyw pejzazu malowanego z okna pracowni
byt obecny przez wieki w twoérczosci ARTystow. Alberti wprowadzit
metafore okna do namystu nad teorig obrazu, a jej rozwiniecie miato
istotny wptyw na powstanie dziet sztuki, jak i ich interpretacje.

Fotografia z kolekcji szklanych negatywéw z kamienicy
Rynek 4, fot. Abram Zylberberg, Archiwum Osrodka
,Brama Grodzka — Teatr NN”

Wracajgc do kolekciji szklanych negatywéw, o ktérych mowa byta na
poczatku, i ktére sg wtasciwym tematem moich badan oraz powodem

35 V. Stoichita, Ustanowienie obrazu. Metamalarstwo u progu ery nowoczesnej, Gdansk 2011, s. 51.
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rozwazan o portrecie w oknie. Pojawia sie on w kolekcji kilka razy
i sktania do konfrontacji z motywem malarskim.

W catym zbiorze jest niewiele zdje¢ portretowych ujetych w oknach.
Pojawia si¢ wiele na tle zamknietych drzwi — na klatce schodowej,
jednak nie mato zwigzku z problemem, ktéry poruszam. Ze wszystkich
fotografii wybratam trzy, ktére sg, moim zdaniem, niezwykte i wARTe
uwagi.

Pierwszym jest portret miodej kobiety, siedzgcej na parapecie
otwARTego okna. Negatyw jest utrzymany w dobrym stanie. Sg
widoczne zniszczenia, gtownie na brzegach. Najbardziej naruszona
zostata prawa i gérna krawedz.

Fotografia zrobiona jest z zewnatrz budynku, natomiast dziewczyna
znajduje sie w pomieszczeniu. Modelka siedzi bokiem do fotografa
i delikatnie wspiera sie na lewej rece, w ktorej trzyma wazon
z konwaliami. Obok niej znajdujg sie kwiaty w doniczkach. Z prawe;
strony fotografii widoczne sg drewniane ramy okna. W gdérnej czesci,
nad kobietg, wida¢ fragmenty biatej firanki zawieszonej na ramie
okna otwARTego do wewnatrz. Za dziewczyng znajduje sie ciemne
pomieszczenie i zarys postaci, ktérej nie mozna zidentyfikowac.
Sfotografowana kobieta jest usmiechnieta, a jej wzrok zdaje sie
by¢ utkwiony w dal, obok fotografujgcego. Wzrok ogladajacego
przyciggaja wtosy kobiety, sg dtugie, geste i pofalowane. Kobieta
ma na sobie biatg bluzke z koronkg. Widac¢ ja tylko do pasa, dlatego
nie da sie okresli¢ reszty jej stroju. Na serdecznym palcu lewej reki
ma pierscionek, co pozwala na postawienie hipotezy, ze kobieta jest
zamezna lub zareczona. Nie wiemy, kim byta dziewczyna na fotografii.
Nie znamy jej imienia i nazwiska, ani narodowosci. Wiele fotografii
przedstawia zydowskich mieszkancow Lublina. Mozna by pomyslec,
ze kobieta nalezy do tej spotecznosci.

Ciekawym na fotografii jest, wspomniany wyzej, pierscionek. Kobieta
trzyma w dtoni, na ktérej go widaé, wazonik z kwiatami. Ewidentnie
chce pokaza¢ ogladajgcemu bizuterie. Mozna wiec pomysleé, ze
dziewczyna jest tuz po zareczynach lub $lubie i chce uchwyci¢ te
wazng chwile na zdjeciu.
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Kolejnym elementem, ktéry rodzi pytania, to firanka, ktéra wydaje sie
by¢ powieszong na zewnatrz. Rozwigzaniem zagadki jest trojdzielny
podziat okna. Nie wida¢ go w petni na fotografii, jednak konfrontujac
je z innymi zdjeciami z kolekcji mozemy stwierdzi¢, ze okno moze by¢
tréjdzielne. Idgc tym tropem mozemy wysnuc¢ wniosek, ze firanka,
zawieszona wewnatrz budynku, zostata przetozona przez poprzeczna
rame poziomej czesci okna, powodujgc mylny odbiér ogladajgcego.

Swiatto na fotografii jest naturalne i pada lekko z gory. Jest ono
migekkie i rozproszone, dzigki czemu twarz kobiety jest doswietlona
i nie utworzyty sie na niej ostre cienie. Do pomieszczenia nie wpada
zbyt duzo stonca, przez co jest ono ciemne.

Fotografia i zastosowana w niej kompozycja przypomina mi obraz
Murilla Dwie kobiety w oknie. Zauwazalna jest podobna kompozycja
obrazu — rama okna stanowi rame fotografii. Kobieta siedzi w nim
i widzimy jg tylko od pasa w goére. Potrafimy rozpozna¢ emocje
I uczucia, poniewaz widzimy jej twarz. Jednak tak samo jak w obrazie
Murilla - nie wiemy, na co patrzy i w jakim miejscu stoi budynek (czy
jest to miasto, czy wies$). Zagadka jest takze wnetrze mieszkania,
ktore tonie w ciemnosci, a z niej wytaniajg sie niewyrazne ksztatty oraz
postac¢ potegujaca tajemnice.

Druga fotografia jest podobna w ujeciu do poprzedniej. Rézni sie
jednak kompozycja. Rama okna nie jest juz ramg obrazu. Okno
umieszczone jest w prawym gérnym rogu, wypetniajgc znaczng czes¢
pola obrazowego, a pozostatg stanowi Sciana budynku. Fotografia
zrobiona jest lekko od dotu, fotograf nie stat na wprost postaci.

W otwARTYm oknie na wewnetrznym parapecie siedzg dwie mtode
kobiety. W oknie ponad gtowami kobiet zawieszone sg na sznurku biate
zastonki, ktére w chwili zrobienia zdjecia odstaniajg okno i kobiety. Za
modelkami wisi duza firana w kwieciste i geometryczne wzory. Jest
ona zaczepiona z lewej strony, to uchylenie firanki pokazuje fragment
ciemnego pomieszczenia i zaprasza to zajrzenia gtebiej. Za zastonka
po prawej stronie widac¢ niewyrazny fragment kobiecej twarzy. Takze
w ciemnym wnetrzu mozna zauwazy¢ ksztatty ludzkich twarzy.



Kobiety siedzg na parapecie naprzeciw siebie. Obie sg mtode i majg
luzno upiete witosy. Obok nich stojg kwiaty w doniczkach. Dziewczyna
siedzgca po prawej stronie ubrana jest w ciemna bluzke z lekko
bufiastymi rekawami i biatym kotnierzem. Kobieta po lewej stronie
takze ma na sobie ciemng bluzke z lampasami na mankietach. Trzyma
ona prawg reka doniczke z kwiatkiem. Obie panie patrza na fotografa,
CO sprawia wrazenie, ze wpatrujg sie¢ w ogladajgcego. Schludne, byc¢
moze odswietne ubranie i twarze we wnetrzu pomieszczenia sugeruja,
ze kobiety to uczennice albo nauczycielki (kobieta po lewej stronie ma
na palcu pierscionek, ktéry mozna by uznac za obrgczke).

Ta fotografia réwniez przypomina mi obraz Murilla. Podobienstwo
polega nie tylko na motywie portretu w oknie przestawionego od
zewnatrz, ale takze z powodu pokazania dwdch kobiet. To zdjecie
rézni sie przede wszystkim tym, ze modelki patrzg w obiektyw. Nie
interesujg sie tym, co jest za fotografem, co sprawia, ze widz takze
nie odczuwa potrzeby poznania tego, czego nie widzi. Bardziej uwage
przycigga otwARTe okno oraz uchylona firanka. Oba te elementy
zapraszajg widza i wzmagaja jego che¢ zobaczenia co jest we wnetrzu.

Ostatnia fotografia znacznie rézni sie od poprzednich. Tutaj widzimy
kobiete stojgca na tle zamknietego okna. Zdjecie jest dos¢ mocno
zniszczone, gtéwnie na brzegach. Miejscem wykonania fotografii
jest podwérko, na co wskazuja widoczne na ujeciu kamienne ptyty.
Kobieta ubrana jest w dluga ciemna sukienke z bufiastymi rekawami.
Ma wysokie sznurowane buty, a na lewej rece delikatny zegarek. Jej
wtosy sg starannie upiete. Kobieta stoi zwrdécona lekko w prawo, a jej
twarz skierowana jest na wprost. Wzrok ma utkwiony w obiektyw. Tto
stanowi Sciana z zamknietym oknem. Jest ono podzielone na dwie
pionowe czesci i jedng pozioma. Za oknem nic nie widaé. Szyby
sg ciemne, prawie czarne. Ramy okna wydajg sie by¢ drewniane.
Interesujgca jest forma tego okna. By¢ moze na skutek zniszczenia
lub pdzniejszych dziatah fotografa (np. retusz) wyglada jakby byto
domalowane. Ponadto wokoét catej postaci kobiety jest widoczny
bardzo cienki kontur, ktéry sprawia wrazenie, jakby bohaterka byta

36 Mysliciele, kronikarze i ARTySci 0 sztuce..., s. 372.
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naklejona na tto. By¢ moze ARTysta zastosowat do zrobienia tego
zdjecia sztuczne tto. Nie moge jednak potwierdzi¢ tej hipotezy,
poniewaz w kolekciji nie ma wiecej zdje¢ na takim tle.

Fotografia przypomina mi obraz Jana Lebensteina Kobieta w oknie.
W obu przypadkach pierwszy plan stanowi posta¢ kobiety, a ttem
jest okno. Podstawowag réznica jest to, ze okno w fotografii nie jest
przezroczyste i nic przez nie nie wida¢, natomiast w przypadku obrazu
malarskiego widac trzeci plan, czyli rzedy okien. Innym elementem
réznigcym oba dzieta jest umiejscowienie postaci. Na fotografii
kobieta znajduje sie na zewnatrz, natomiast u Lebensteina widzimy jg
we wnetrzu.

Wykonane zdjecie jest pamigtkg zrobiong, aby uwieczni¢ konkretng
osobe. Obraz zostat najprawdopodobniej wykonany na zamdwienie
i miat mie¢ charakter czysto dokumentalny. W tym przypadku okno
traktowatabym jedynie jako tto, wypetnienie pustej przestrzeni. Tym
bardziej, ze jest ono zamkniete i nic nie mozna przez nie zobaczyc.
Fotografia nie prowokuje widza, nie odczuwa on potrzeby zobaczenia,
co jest po drugiej stronie. Swdj wzrok skupia na kobiecie i to jg traktuje
jako najwazniejsza.

»[...] malarstwo nie tylko — jak to mowig o przyjazni — nieobecnych
obecnymi czyni, lecz takze po uptywie catych wiekdw ukazuje zmartych
oczom zyjgcych, budzgc najwyzszy podziw dla mistrza i przynoszac
przyjemnos¢ tym, ktérzy moga portret ogladac”®*. Tak o malarstwie
pisat Alberti w swoim traktacie. Te samg ceche nadat fotografii Roland
BArThes w ksigzce Swiatfo obrazu. Nowa technika przyniosta nowa
forme, ale tres¢ zdaje sie by¢ identyczna.

Znalezione w Lublinie zdjecia sa bardzo réznorodne. Majg jednak
jedna ceche wspdlng. Jest nig tendencja dokumentacyjna. Fotograf
uwieczniat na szklanych ptytkach zycie codzienne mieszkancéw
Lublina. Dzigki temu nasze oczy - oczy zyjacych ogladaja (juz)
zmartych, w czasach, kiedy zyli.



W tej réznorodnosci przedstawien i tematow mozna znalez¢ kilka
wspolnych. Ja wybratam motyw portretéw w oknach, ktére sg bardzo
matg czescig tego bogatego zbioru. Przedstawitam wybrane fotografie
i poréwnatam je z dziatami malarskimi. Nie twierdze, ze fotograf robigc
zdjecia sugerowat sie tymi, lub innymi dzietami malarskimi. Nie mam
na to dowodu. Zbieznos¢ moze by¢ czystym przypadkiem.

Jak wspomniatam, nie sgadze by robigc te zdjecia inspirowat sie
konkretnymi dzietamisztuki, jednak wida¢ uniego duze zainteresowanie
zaréwno oknami jak i drzwiami. Jest wiele fotografii, na ktérych widacé
w tle drzwi, albo postac jest umieszczona w jakies ramie, na przyktad
stworzonej przez werande domu.

Ciekawym jest fakt, ze na fotografiach ludzi w oknach bohaterkami sg
kobiety. By¢ moze fotograf instynktownie uznat, ze kobieta bardziej
pasuje do okna niz mezczyzna. Prawdopodobnym jest, Zze robigc
zdjecia, sugerowat sie jedynie technicznymi uwarunkowaniami, jak
na przyktad kompozycjg, a gtebszy sens i symbolika nie miata dla
niego znaczenia. Jednak uwazam, ze dopuszczalne sg rézne préby
interpretacii.

Motyw okna i umieszczonego w nim cztowieka pojawia sie w sztuce
od czasu pojawienia sie traktatu Albertiego, najpierw w malarstwie,
a pozniej takze w fotografii. Tajemnica i zagadka towarzyszgca
podstawowej czesci architektonicznej kazdego budynku, przycigga —
nawet nieSwiadomie — wielu twoércow, takze dla Abrama Zylberberga
stanowita ciekawy i intrygujacy motyw.
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