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Wszystko zaczeto sie od Zaktadéw Mechanicznych ,,Zamech”
zatozonych w drugiej potowie XIX wieku przez Ferdynanda
Gottloba Schichaua, ktére funkcjonowaty wéwczas jeszcze
jako Schichau-Werke, oraz od ruin kompletnie zniszczonego
w trakcie wojny kosciota (z catosci bryty zachowaty sie:
prezbiterium, zakrystia i kruzganek z dachami)' . Potaczyta
je osoba Gerarda Kwiatkowskiego, artysty pracujacego na
stanowisku dekoratora w zaktadach. W 1961 roku zwrdcit
sie on do Prezydium Miejskiej Rady Narodowej z prosba
oprzekazanie muruindominikanskiego kosciofa Najswietszej
Maryi Panny na pracownie artystyczng, ktéra w szybkim
czasie stata sie rowniez przestrzenia wystawiennicza.
Pierwszy wernisaz, od ktérego datuje sie powstanie Galerii
El, miat miejsce 24 lipca 1961 roku?. Wystawiono na nim
prace samego Kwiatkowskiego oraz Janusza Hankowskiego,
przybytego z gdanskiej Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych. Rok pdézniej, przy pomocy Jana Goéry oraz

Gizeli Pierzynskiej, przygotowano indywidualng wystawe
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Kajetana Sosnowskiego oraz rozpoczeto aktywna wspdtprace
z Marianem Boguszem — komisarzem warszawskiego Klubu
Krzywe Koto. Jego poglady oraz znajomosci w znaczny

sposdb wptynety na dalsze losy instytucji®.
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Wydarzeniem, ktére w petni ugruntowato pozycje Galerii
oraz przeobrazito Elblag na kilkanascie lat z osrodka
wyfacznie przemystowego w miejsce wskrzeszajagce mit
przedwojennej sztuki awangardowej, byfo, odbywajace
sie od 1965 roku, Biennale Form Przestrzennych, nad

ktérym role mecenasa sztuki po raz pierwszy objat wtasnie

.Zamech”.

W | Biennale Form Przestrzennych wzieto udziat okoto
50 artystébw zaproszonych, czesto imiennie, przez
Mariana Bogusza. Gtéwnymi uczestnikami byli Polacy
pochodzacy z réznych czesci kraju, ale w grupie znaleZli sie

rowniez: Czesi, Sfowacy, Wegier, Amerykanin i Wtoszka?.

m-“ magazyn studentdw historii sztuki kul #7

Mimo wyjazdéw i przyjazdéw nowych artystéw, biennale
stato sie wydarzeniem na miare ogoélnopolska, szeroko
dyskutowanym w najwazniejszych publikacjach artystyczno-
kulturalnych swojego czasu. Przez miesiac, od 23 lipca do
22 sierpnia, artystom udostepniano hale produkcyijne,
materiaty oraz oferowano pomoc robotnikdw i inzynierow,
ktorzy konfrontowali projekty plastykéw z mozliwosciami
technologicznymi®. Jak pisat Gerard Kwiatkowski: ,(...)Dzieta
beda realizowane metoda spawania oraz w betonie i drzewie.
Widzimy réwniez mozliwos¢ uzyskania i wykorzystania ztomu
uzytkowego z elblgskiego Zamechu (...). Organizatorzy musza
rowniez zapewni¢ twércom 10 spawaczy z aparatami, ktorzy
stuzy¢ beda rada i pomocg techniczng przy realizacji”®.

Niektérzy z zaproszonych artystéw przyjezdzali do Elblaga
z gotowymi projektami, ktére, jak sie pdzniej okazywato, byty
niemozliwe do realizacji. Do finalizacji nie doprowadzono na
przykfad kompozycji rzezbiarskiej Edwarda Krasinskiego, gdyz
forma zfamata sie podczas montazu. Jednak niektére projekty,
dzieki interwencji zespofu doradczego i drobnym zmianom
[ub tez odpowiednim zabiegom, mozna byto uratowac’. Do
rzezby Jerzego Jarmnuszkiewicza, zbudowanej z ptaskich, lekko
wygietych blach umieszczonych pod katem ostrym w stosunku
do ramy, ktéra okazata sie by¢ catkowicie pozbawiona statyki,
przymocowano i pofaczono z podstawa stalowe odciagi, co

pozwolito zachowac pierwotny zamyst artysty®.
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Réznorodna w swej formie pomoc pracownikow
elblagskiego Zamechu sprawiata, ze stawali sie oni
Swiadomymi  wspoéttworcami  projektow. W trakcie
owego miesigca niezwykle wazne okazaty sie réwniez
spotkania w piwnicach galeryjnych, w trakcie ktérych
ochoczo dyskutowano o sztuce i jej miejscu w przestrzeni,
nawiazujac jednoczesnie do sztandarowych zagadnien
miedzywojennej awangardy®. Niewatpliwie, na zwiazek

przestrzeni z realizacjami rzezbiarskimi silny wptyw
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wywieraty réwniez Swiatowe koncepcje. Coraz powszechniej
uwazano, ze bryfa powinna nie tylko by¢ tréjwymiarowa, ale
rowniez istnie¢ w przestrzeni. Koncepcje takie juz wczesniej
rozwijata Katarzyna Kobro '© i Wtadystaw Strzeminski, ktérzy
postulowali, ze nalezy ,wiaczy¢ przestrzeh w obreb dziefa,
traktowac przestrzen miasta jako materiat tak samo istny, jak
ten, z ktérego wykonano dzieto”''. Niewatpliwie wazng role
odegrata wéwczas réwniez teoria Formy Otwartej Oskara
Hansena, wedfug ktérej zadaniem artysty nie jest stworzenie
dziefa zamknietego, lecz zbudowanie mozliwych kontekstow
i interpretacji, a takze postulaty Juliana Przybosia, w ktérych
gtosit ,mozliwos¢  ksztattowania Swiadomosci  spofecznej
poprzez wtasciwe uksztattowanie otoczenia”'2. Do najbardziej
interesujgcych obiektéw zrealizowanych w ramach pierwszej
edycji pleneru mozna zaliczy¢ ulokowang w sasiedztwie Bramy
Targowej i Galerii El monumentalng forme Juliana Bossa-
Gosfawskiego. Rzezba, ktérej w 2006 roku przywrdcono
pierwotng kolorystyke, przypomina ksztattem czterolis¢ ze
skierowanymi ku gorze i ostro zakonczonymi ptaszczyznami's.
Dodatkowo z jej srodka wyrastajg czerwone, wertykalne
elementy, sugerujace swa formga szpikulce. Z odpowiedniego
punktu ogladu, jakim jest ulica Stary Rynek, mozemy dostrzec
dialog i relacje przestrzenne z wertykalizmem gotyckiej
zabudowy Starego Miasta, prowadzone wedtug artystycznej
koncepcji Bossa-Gostawskiego. Warta uwagi jest réwniez
wykonana w catkowicie innej konwencji forma Lecha Kunki

przypominajaca zubra i umieszczona w samym centrum Placu
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Stowianskiego. Najbardziej lubiana przez Elblazan rzezba
zostafa wykonana z rur o zblizonym do siebie przekroju
i wielkosci. Umieszczenie rzezby ukosnie oraz na takiej
samej wysokosci, na jakiej znajduje sie zakret, w ktory
wchodzi przejezdzajacy nieopodal tramwaj, sprawia, ze
konstrukcja jawi sie podrézujacym w dwéch catkowicie

réznych formach.

Ow zubr widziany z profilu staje sie fakturowym
reliefem”, za$ ogladany frontalnie przypomina ,azurowa
kompozycje”'4.

Ten etap tworczosci artysty zostat zilustrowany rzezbiarsko

w podobnej w swej formie realizacji powstatej w trakcie
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Lubelskich Spotkan Plastycznych, dzi§ znajdujacej sie na osiedlu
Rury w Lublinie'. Zaréwno przytoczone powyzej rzezby, jak
i pozostate realizacje stworzone w ramach pleneru, ilustruja
ustalone przez Kwiatkowskiego ZafoZenia ideowo-artystyczne
I Biennale Form Przestrzennych gdzie czytamy: ,Tworcy nie
wysyfaja swoich dziet na czasowa wystawe, lecz tworza na
miejscu, ustawiajac w plenerze, na przestrzeni przez siebie
wybranej, dzieta pozostawione w darze spoteczenstwu.
Tworca bedzie ksztattowac forme dla konkretnej przestrzeni,
z koniecznoscia uwzglednienia otoczenia. Dzieto artysty stanie
sie bodzcem emocjonalnym wyzwalajacym doznania, ktérych
cztowiek badZ nie posiadat w ogéle, badZ miat je w stopniu

ograniczonym (...)".
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Weréd uczestnikéw pierwszego elblaskiego pleneru znaleZli
sie rowniez: Magdalena Abakanowicz, Jerzy Jarnuszkiewicz,
Henryk Stazewski, Wanda Gotkowska, Kajetan Sosnowski,
Zbigniew Gostomski, Jeeta Donega «czy Tihamér
Gyarmathy'.

Jak uwaza Tomasz Warejko-Rowdo, dziatania artystyczne
podjete w ramach | Biennale Form Przestrzennych byty
.aktem potwierdzajacym odrodzenie sie miasta, ktérego
przestrzen zostata doszczetnie
zniszczona w trakcie wojny'®”.
Cowiecej, byto pierwszymotak
duzej skali przedsiewzieciem
faczacym sztuke z przemystem,
ktére przyniosto prestiz oraz
uksztattowato  ogdlnopolska
range miasta oraz Galerii
EL, wskazujac im  wiele
artystyczno-kulturalnych
oraz  gospodarczych  drég
rozwoju. Biennale, ukazujac
wymagane w  przysztosci

zmiany, sprawito, ze Gerard Kwiatkowski, w obawie przed
,zZagraceniem miasta”, postanowit ograniczyc ilos¢ artystéw
uczestniczacych w kolejnych edycjach pleneru, zrezygnowac
z pomocy i posrednictwa Mariana Bogusza oraz powotac

Rade Naukowo-Artystyczna, ktérej gtéwnym zadaniem
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byto wytypowanie uczestnikéw kolejnej edycji projektu'®.

8 lipca 1967 roku wraz z udzialem wtadz wojewddzkich
odbyto sie oficjalne otwarcie Il Biennale, ktére zyskato
niestety juz nieco odmienny charakter®®. Tym razem to
Komitet Organizacyjny wskazat artystom przymusowe
miejsce umieszczenia ich rzezb, ktére rowniez, jak sie okazato,
nie weszty w relacje z przestrzenig miejska, co stanowito gtos
sprzeciwu krytyki. Wiele koncepcji wartych uwagi, nieco
futurystycznych, takich
jak  choctby  pofaczenie
kolejka linowa Wysoczyzny
Elblaskiej z
miasta i Krynica Morska

centrum

projektu Oscara Hansena,
okazato sie zbyt utopijnymi
w wykonaniu?'. Realizacja,
ktéra zajeta znaczacy punkt
na mapie miasta byfa
konstrukcja wykonana przez
wybitng polska rzezbiarke
Wiecek-Wnuk,

ktéra w 1967 roku w rozmowie z Ryszardem Tomczykiem

Magdalene

udzielonej dla ,Gtosu Elblagga” powiedziata: ,W Elblagu
nauczytam sie rozumie¢ metal. [...] W naturze metalu
dostrzegtam mozliwosci zdumiewajace. Przystepujac do

zakomponowania ostatniej formy przestrzennej myslatam




kategoriami sportowymi — przy minimum konstrukgji

uzyska¢ wrazenie rzutu bryty metalu w przestrzen, rzutu

kojarzacego sie z lotem pitki”22.

W listopadzie 1967 roku pismo kulturalne ,Projekt”

zorganizowato wielkie
podsumowanie éwczesnej imprezy
w formie spotkania plastykéw
i krytykéw z wiadzami miejskimi
oraz Komitetem Organizacyjnym
Biennale.  Wynikiem  obrad
byty nowatorskie jak na owe
czasy pomysty, a takze konkluzje
wptywajace na kolejne  edycje
Biennale. Najwazniejszym  stafo
sie odejscie od idei kolaboragji
artysty z robotnikiem. Powstajace
w kolejnych latach projekty pokazaty
réwniez wejicie rzezbiarskich form
w zakres sztuki konceptualnej,
ale przede wszystkim ujawnienie
procesu rozszerzania sie zakresu
pojec sztuki, ktdre stang sie gtébwnym
punktem biennale zorganizowanych
w 1971 oraz 1973 roku?*.

przedsiewzieciu Kwiatkowskiego, postanowit zorganizowac
cykl spotkan plenerowych. Koordynacje nad pierwszym
i niestety ostatnim zjazdem funkcjonujacym pod nazwa What
now? powierzono Ryszardowi Winiarskiemu z warszawskiej
ASP ktory w caly projekt
wiagczyt  Everdta Hilgemanna
- artyste  wykfadajacego
rzezbe w holenderskiej ASP
w Kampen. Projekt realizowany
od 18 do 26 pazdziernika 1986
roku utworzono w oparciu
o  konfrontacje  pracowni
holenderskiej z  warszawska.
Uczestnikom udostepniono
takie same materiaty i pomoc
techniczna, jak  plastykom
podczas  poprzednich  edycji
Biennale® . W  wyniku
owej konfrontacji  powstaty
rzezby nawigzujace skalg do
tworzonych  wczesniej  form
przestrzennych?® , z ktérych
trzy wigczono w pejzaz miasta.

Jedyna zachowang do dzi§ (wykonang w trakcie pleneru)

Po wielu latach niemalze ciszy, w 1986 roku 6wczesny realizacja holenderskich studentéw jest praca Jana Erica

komisarz Galerii El - Ryszard Tomczyk, wychodzac naprzeciw Vissera?” .
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Dzi§, 48 lat od momentu zorganizowania pierwszego
pleneru w Elblagu mozemy stwierdzi¢, ze dziafania
podjete przez Kwiatkowskiego i Bogusza byty niezwykle
nowatorskie i to dzieki nim zebrano plony wptywajace na
rozw0j polskiej sztuki rzezbiarskiej. Przyjeto i zakorzeniono
konstruktywistyczne przekonanie, ze sztuka powinna
powstawaé w skutek kooperacji artystow i inzynierdw.
Postulowano jej wyjscie z sal ekspozycyjnych i otwarcie
sie na przestrzen, czy tez wrecz probe dopasowania sie
do niej, co idealnie zilustrowat zespét form powstatych
w trakcie | Biennale umieszczonych przy ulicy Tysigclecia®®.
Niewatpliwie mozna stwierdzi¢, ze niektére realizacje
przestrzenne podjety rowniez tak wazne dla wspétczesnej
tradycji zagadnienie zblizenia rzezby ku architekturze.
W trakcie 21 lat ( 1965-1986) powstato 51 form
rzezbiarskich, ktére zostaty wtaczone w miejski pejzaz,
tworzac tym samym przestrzen, gdzie do dzi§ zyje sie, jak

przewidziat Kwiatkowski, niczym w obrazie.
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