MACIE) BIENIASZ. PORTRET MIASTA

O Katowicach rozmawia Marysia Olejarnik. 05. 12. 2012

Maciej Bieniasz jest cztonekiem powstatej w 1966
roku grupy Wprost. W 1963 ukonczyt krakowska
Akademie Sztuk Pieknych w pracowni Emila Krchy. Od
1968 roku na state zamieszkiwat Katowice; w 1974
podjat prace w slaskiej filii krakowskiej ASP pdzZniej
przeksztafconej w'samodzielng uczelnig, na ktorej zostat
profesorem. W 2012 roku zostat laureatem nagrody
.Lux ex Silesia”, przyznawanej osobom, ktore swoja
dziatalnoscia reprezentujg wysokie wartosci moralne
i na trwafe wpisuja sie w kulturalny krajobraz regionu.
Od poczatku lat siedemdziesigtych przez dtuzszy okres
Maciej Bieniasz tworzyt Portret Miasta — cykl obrazéw
olejnych oraz w wiekszej czesci rysunkéw pokazujacych

Katowice, a raczej sposéb ich widzenia przez artyste.
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Maria Olejarnik: Interesujg mnie sposoby przedstawienia
przemystu goérnoslaskiego w malarstwie. Rozumiem,
ze Pana cykl Portret miasta to miasto, a nie przemysf,
ale jednak temat przemystu jest tam obecny, cho¢ nie

bezposrednio.

Maciej Bieniasz: Tak, ma pani racje. To miasto jest
wytworem przemystu, zostato stworzone na potrzeby

robotnikow.

M.O.: Mnie ciekawi, jak industrialny krajobraz Slaska
wplywat i wptywa na tworczos¢ artystéw. Jak to byto
w Pana przypadku, dlaczego namalowat Pan Portret

miasta?

M.B.: Przyjechatem do Katowic z Krakowa okoto 1968-
69 r., moja zona dostata tu prace, ja zreszta takze. Krakéw
to miasto, w ktérym budynek majacy 200 lat dojrzewa
jak dobre wino, a w Katowicach dziesiecioletni blok
czesto byt juz prawie ruing. Dzisiaj, rzecz jasna, wiele sie
zmienito na lepsze, ale wtedy dla mnie uderzajace byty
zte warunki bytowania. Zastanawiatem sie, jak ci ludzie
godza sie zy¢ w tym miescie, gdzie nie byto nic innego do
roboty, jak tylko chodzenie do pracy w dzien, czesto pod
ziemie, a wieczorem ,,robienie kolejnego goérnika”. To nie
byto miasto, tylko sypialnia dla robotnikéw. Chciatem dac

im co$ do zrozumienia, wspofczutem tym ludziom.
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M.O.: Ja sama pochodze ze Slaska, ale z Raciborza,
i przyjezdzajac do aglomeracji lub przejezdzajac przez
Gornoslaski Okreg Przemystowy badZz Rybnicki Okreg
Weglowy, takze dziwitam sie strasznie, jak ci ludzie zyja
w tych matych mieszkaniach z betonowym, matym
,ogrodkiem”, w ktérym miedzy Smietnikami bawia sie

dzieci, wszedzie rozsypana jest czarna ,asza”...

M.B.: Tak, itojeszcze przezsrodek ,, podwoérka” przejezdza
tramwaj i jest rozciagnieta siatka odgradzajaca, zeby
dzieci nie wpadty pod ten tramwaj. Bytem przerazony,
przyjechatem z miasta do ,maszynki do miesa”,
malowatem po to, zeby nie krzycze¢ po nocach ,,mamo
ratuj, gdzie ja jestem”. Cykl ten nie jest wiec obiektywna
prawda o tym miescie, jest nieco wykrzywionym
wyobrazeniem rzeczywistosci, w ktérej przyszto nam
zy¢, malowanym po to, zeby odpoczaé. Nie jest to
zreszty ,portret Katowic”, lecz ,,portret miasta”; dlatego
znalazty sie w nim m. in. bloki warszawskiego osiedla
Stegny w rysunku Pejzaz z nieuporzadkowanym pierwszym
planem (1976). Wrzucatem w ten cykl wszystko, co mnie
bolato w miescie — krytyke kierunku, w jakim podazat

jego ,,rozwoj”.

M.O.: Jakie wiec doktadnie miejsca i sceny przedstawiaja

poszczegoélne prace cyklu?
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M.B.: Mieszkatem na siedemnastym pietrze ,Slizgowca”,
blokunazwanegotakze wzgledunatyp budowy, naprzeciwko
hotelu , Katowice” oraz pasazu z ,Supersamem”. Jest to
pétnocna czes¢ srodmiescia pomiedzy Rynkiem a rondem
i, Spodkiem”. Rysowatem to, co widziatem, chodzac
codziennie do pracy. Szkicowatem to sobie na szybko,

a potem w domu powstawat z tego obraz lub rysunek. Musze

doda¢ na marginesie, ze rysunki sa dla mnie wazniejsze.




Czesto malowatem jakis
temat po to, by potem
zrobi¢  z niego rysunek,
odwrotnie niz  przywykto
sie uwaza¢ -najpierw sie
rysuje, by potem namalowac.
Raz, wracajac nocg do
domu, zauwazytem, ze pod
,Supersamem”,  korzystajac
ze Swiatfa bijacego z witryny

zakfadu kosmetyczno-

fryzjerskiego Wenus”,

prostytutki zmieniaty sobie
majtki po pracy. Kontrast
i paradoks nazwy zakfadu
z odbywajaca sie wtasnie
sceng daly wrazenie na
tyle silne, Zze powstat obraz
(Supersam, 1974). W tych
pracach zawarty jest czasem
pewien humor, ironia losu.
Innym razem, przechodzac
kofo bloku aresztu Sledczego,
zobaczyfem, ze ustawione
pod murem hustawki dla
dzieci ktos pomalowat na

Snieznobiato, i stad obraz Plac
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zabaw (1976). Mam tez pare szkicow lezacej na ziemi
kobiety. Kiedys ze swojego mieszkania zobaczytem
w oknach najwyzszego pietra hotelu , Katowice” btyski
milicyjnych fleszy — okazafo sie, ze kto$ wyrzucit z okna
pokoju kobiete. Na parterze budynku byta restauracja
— goscie odsuneli firanki, by przygladac sie ciatu, tej
swoistej ciekawostce. Dopiero po pewnym czasie ciato
przykryto. Od razu musiatem to narysowac, potem
wykorzystatem to do pracy (Blues dla nieznajomej,
1975).

M.O.: A za hotelem widac¢ wieze neogotyckiego kosciota

obok kopalnianej wiezy szybowej z kotem wyciggowym.
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M.B.: Tak. Malowatem ciasne podworka wsrdd
nowych, popekanych budynkéw zodpadajacym
tynkiem, ludzi, ktérzy tam odpoczywali, na
przyktad pania sklepowa, ktéra wyszta na
zaplecze w przerwie w pracy i usiadta na krotki
odpoczynek (Fajrant, 1974), lub kobiety fapiace
stonce na ciasnym balkonie, wida¢ nawet jakies
namiastki roslin w oknach (Weekend, 1973). Na
innym rysunku wida¢ cien catujacej sie pary,
rzucony na ptot otaczajacy ceglane budynki; na
pierwszym planie przewrécony znak drogowy
i puste butelki na chodniku. Samych catujacych
sie 0s6b tam nie ma, ale chciatem da¢ do
zrozumienia, ze w takiej rzeczywistosci musi
odgrywac sie zwyczajne zycie i tak wielkie
uczucie jak mitos¢, stad ten wspolny cien.
Martwa rzeka (1973) to rzeka Rawka, ktéra

stata sie cuchnacym rynsztokiem. Na drzewie
rosngcym nad nig wisi ponczocha, obok leza
puste butelki, Smieci, na drugim brzegu jakies deski, w tle
komin fabryczny. Narysowatem takze dworzec kolejowy
z zegarami bez wskazéwek, symbolizujacymi wiecznie
spdZniajace sie pociagi i czekanie — Perspektywa (1975).
Przedstawitem tu swoj autoportret — stoje odwrécony
tytem do widza na pustym peronie. Podrézni (1985) sa
pozbawieni twarzy, siedza pod betonowym baldachimem.

Narysowatem takze przejscie podziemne, ktére byto zawsze



zasikane i w ktérym kibice wracajacy z meczu
ze Stadionu Slaskiego w sasiednim Chorzowie

nagminnie rozbijali jarzeniowki.

M.0.: Wiadomo, Ze takze rzeczywistos¢ polityczna

Polski w tamtych czasach budzita Pana sprzeciw.

M.B.: Tworzytem w czasach wypaczonego
socjalizmu, przymusu pracy, kolejek i ta
rzeczywistos¢ oczywiscie mnie bolafa. Chciatem
ukaza¢ miasto wprost, takie jakim jest, zeby
obali¢ jego socrealistyczne wizerunki: radosnej
pracy, dobrobytu itd. Stad w rysunku Gotyk Slaski
(1973) propagandowy napis ,DO - RO"(dobra
robota) na pierwszym planie, skrot ,NA”
opatrzony strzatka wskazujaca
droge do niemieckiego schronu
i powojenny slogan wyborczy
.3 x TAK". Jest tez rysunek
pokazujacy ~ kolejke  przed
straganem  z  krupniokami
oraz praca  przedstawiajaca
propagandowy plakat
z robotnikiem  trzymajacym
koto sterowe i napisem PARTIA,
zawieszony przed wieziennymi

oknami; pod nim lezy narodowa




flaga w katuzy rozlanej benzyny. Przez swoisty styl naszej koniecznego w pracy na uczelni.

(moéwie o moich kolegach z grupy Wprost) wypowiedzi M.O.: Dlaczego?

i tematyke spoteczng, jaka podejmowalismy, czasami

kojarzono nas nawet z tworczoscig socrealistyczng. My M. B.: Bo nie chciatem pisa¢ na tematy narzucane odgornie,

z catg pewnoscig nie kontynuowalismy tego nurtu, wprost np. ,,Obraz i dola robotnika w twérczosci Bronistawa Linke”. Za

przeciwnie — odpowiadaliSmy na kfamliwg rzeczywistos¢ trzecim razem, po dtugich namowach kolegéw, gdy zgodzitem

tej sztuki. Wtedy oceniatem te propagandowa, partyjna sie na robienie habilitacji, powiedziatem, ze musi sie to odby¢

,soc-sztuke” jednoznacznie krytycznie, dzisiaj patrze juz na moich warunkach. Musiatem wiec wymysli¢ taki temat,

na to szerzej. Czesto byty to dobre obrazy i dobrzy artysci, zeby nie budzit podejrzen cenzury, a moégt zmiesci¢ wszystko 9

tylko uwikfani w fatszywa, zta doktryne, a gdy sie w tym
zorientowali, byto juz za pézno. Niejeden nie wytrzymat B , | H
{

mysli o tym, komu sie sprzedat.

M.O.: Z jednej strony u Pana rodzit sie bunt przeciwko
takiemu $wiatu, z drugiej strony wifadze sprzeciwiaty sie

takiej tworczosci. Jak radzit Pan sobie z cenzura?

!r... 3

M.B.: Nie robitem niczego specjalnie na wystawy, nie _ ."".

; , ; . ' . g 1
chciatem by¢ skandalista, rysowatem, bo utozsamiatem ' {'fl"l' f’fﬂ -f- ,ffrf{’rffr" ¢ ffﬂg{ﬁ!fﬁ 'rr'.p 7 @LJ‘I
sie z ludzmi, o ktérych rzeczywistosci opowiadatem, \ TE .mr alk
wspétczutem im. Nasze wystawy WPROST powstaty 2 i L | .._,.,..-—- =

naturalnie, po prostu przyjazniliSmy sie i wystawialismy ' 1 OO L g e L
razem. Pézniej krytyka uczynita z nas grupe artystyczna.
Moja indywidualna wystawa w warszawskiej Kordegardzie
w 1976 r. prezentujgca prace z cyklu Portret miasta
zostafa zamknieta. Z powodu moich pogladéw takze

dwa razy cofnieto mi otwarcie przewodu habilitacyjnego,
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to, co mnie interesowato i co chciatem powiedziec.
Napisatem wiec o postaci diabfa w Mistrzu i Matgorzacie
Buthakowa oraz o aniotach ekspresji erotycznej i wolnosci
narodowej Jacka Malczewskiego. Mogtem w swoich
wywodach spokojnie zawrze¢ krytyke naszej owczesnej
rzeczywistosci, poniewaz cenzura — nie znajaca gtebiej
tworczosci tych artystdw — nie interesowafa sie tym
tematem. Z pracg habilitacyjng wiaze sie cykl ilustracji
do Mistrza i Matgorzaty, jednej z najwazniejszych ksigzek
w moim zyciu. Cykl ten w gruncie rzeczy méwi o tym
samym, co Portret miasta — powstat z poczucia braku zgody
na zastang rzeczywistos¢, wyrazat bunt przeciw niej, jest
jej karykaturalnym wyobrazeniem. Nawiasem moéwiac,
gdyby nie to, czego bylismy Swiadkami w minionym
potwieczu, sam bytbym socjalistg, lewicowcem. No, ale sa

réznego rodzaju socjalizmy...

M.O.: Stuchajac Pana, nasuwa mi sie pewne skojarzenie;
niedawno czytatam Idiote Fiodora Dostojewskiego i tam
pewna nieco karykaturalna posta¢, Lebiediew (lichwiarz
uznajacy siebie za komentatora Apokalipsy) dowodzi,
ze kolej zelazna jako symbol rozwoju industrialnego jest
zwiastunem upadku wartosci oraz konca $wiata. Ttumaczy
to tym, Zze ta sama ,reka”, ktéra moze nakarmi¢ gtodne
rzesze, nie majac silnej podbudowy moralnej opartej
na porzadnym systemie wartosci, moze te same rzesze

doprowadzi¢ do nedzy jeszcze wiekszej.
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M.B.: Tu ujawnia sie cata przenikliwos¢ Dostojewskiego...
Ale nie wydaje mi sie, zeby to przemyst miat by¢ rzeczywiscie
zwiastunem apokalipsy, upadku wartosci i, w kontekscie naszej

rozmowy, takze konca sztuki, czy raczej kultury.
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M.O.: Wydaje sie wiec, ze na Slasku, tak jak w czasach
miedzywojennych  kapitalizm byt  przyczyng  wyzysku
robotnikéw (co pokazywat Bronistaw Linke w cyklu Slask), tak

10
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/

w okresie powojennym przyczyng ztych warunkéw Zzycia

i upadku kultury byta bfedna polityka.

M.B.: Trzeba pamietac, ze rzeczywistos¢ wciaz sie zmienia
i jesli dzisiaj cos wydaje nam sie upadkiem sztuki, kultury
czy wartosci, to procesy te moga rozgrywac sie juz na

peryferiach merytorycznych zagadnien, a gtéwny nerw

ymuy , B .o .
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zmian moze by¢ w zupetnie innym miejscu. Wartosci moga
ogniskowac sie zupetnie wokét czegos innego i trzeba tego

poszukiwac.

M.O.: Teresa Grzybkowska w tekscie Bronistaw Linke — zatozyciel
tradycji' wysnuwa wniosek, ze pomimo faktu, iz oficjalnym
patronem grupy Wprost staf sie Andrzej Wréblewski, to jednak
Wasza tworczosc blizsza jest Linkemu niz Wréblewskiemu, a to

ze wzgledu zaréwno na krytyke spofeczna, jak i na forme.

M.B.: Bronistaw Linke mniej przyciagat nasza uwage. Owszem,
znalismy go i cenilismy, ale nie rozmawialiSmy o nim szerzej,
on reprezentowat jednak mimo wszystko inny rodzaj ekspresji.
Zdecydowanie Wréblewski jest naszym ojcem i, mimo ze nigdy
nie zamierzaliSmy go nasladowac, to mentalnie on byt dla nas
wzorem. Szofer Wroblewskiego jest mi zdecydowanie blizszy

niz Czerwony autobus Linkego.

M.O.: Chciatabym zatrzymac sie na chwile przy temacie
formy i tresci. Zainteresowatam sie przemystem gérmoslaskim
w malarstwie, poniewaz ciekawito mnie, na ile slaski krajobraz
industrialny byt dla malarzy natchnieniem do poszukiwan,
pretekstem do wyrazania nowych form, inspiracja do
przedstawien abstrakcyjnych. Zamiast tego znalaztam artystow
zaangazowanych spotecznie, np. Rafata Malczewskiego
i Bronistawa Linkego, a takze fotograféw wspotczesnych,

Arkadiusza Gole, Michata Cate, ktérzy przedstawiajg ,widoki

1. T. Grzybkowska, Bronisfaw Linke — zafozyciel tradycji, w: Sztuka polska po
1945 roku, red. Teresa Hrankowska, Warszawa 1987, s. 81.
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chorej ziemi”, ludzi wyzyskiwanych pod ziemia, smutne
warunki bytu, o ktérych moéwilismy wczesniej. Takze
Pana tworczos¢ wpisuje sie zdecydowanie w nurt
spoteczny. Czy jednak forma w Pana pracach jest
zupefnie bez znaczenia? Zdaje sie, ze nie, co wynika
chociazby z Pana poprzedniej wypowiedzi. Jakie wiec

ma ona znaczenie?

M.B.: Zanim odpowiem Pani bezposrednio na pytanie,
zwrdce uwage na jedng rzecz. Oprécz formy i tresci
istnieje takze temat — on tutaj jest bardzo istotny, podziat
nasama tylko forme i tres¢ jest za ciasny i nieprawidtowy.
W mojej tworczosci po prostu wazny jest temat — to,
o czym chce powiedzie¢, co zwrécito mojg uwage —
cztowiek i to, jakie wartosci reprezentuje. Zreszta nie
ma wartosci, ktore sankcjonowatyby zfa forme. Gdy do
tematu wybiera sie jaka$ forme w celu jego wyrazenia,
powstaje wtedy tres¢. Moze by¢ kilka prac o réznej
formie i o takim samym temacie, wiec jednak bardzo
roznych tresciowo. Historia sztuki pokazafa takze,
ze trescig obrazu moze by¢ réwniez sama forma (np.
Strzeminski). Artysci kubizmu — Picasso, Braque, Leger —
interesowali sie industrializmem wtasnie jako forma i to
byto tematem ich dziet. W moich pracach forma, jak
sadze, odpowiada tematyce i okresla tres¢. Kolor czesto

ma znaczenie symboliczne.

ymuy , B .o .
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M.O.: W wielu wywiadach opowiada Pan o swojej
edukacji na Akademii Krakowskiej, gdzie podstawowa

doktryna byt koloryzm.

M.B.: Tak, uczono nas na przykfad, ze wedtug zasad
analizy spektralnej czern i biel to nie kolory, a nas
sztuka dla samej koncepcji estetycznej nie interesowata,
siegna¢  po TEMATYCZNY.

Interesowat nas los ludzi, co od wiekéw byto istotnym

chcielismy przekaz

obszarem wypowiedzi twérczych.

M.O.: Powrdce jeszcze na chwile do Bronistawa Linkego.
Wspomniana juz Teresa Grzybkowska, zreszta nie tylko
ona, zwraca uwage, ze to wtasnie Linke przed Il wojna
Swiatowa byt jednym z bardzo niewielu, a moze nawet
jedynym artysta, dla ktérego najwazniejszy byt przekaz
spoteczny. Nie interesowaty go zagadnienia dotyczace
formy, koloru, konstrukgji, optyki, bo przede wszystkim
byt zaangazowany spofecznie. Mysle, ze z tego wzgledu
mozna go — w jakim$ sensie — nazwac prekursorem

grupy Wprost.

M.B.: Z tym bym sie nie zgodzit... Pod pewnym
wzgledem faktycznie wiele nas taczy, zwtaszcza wybor
tematu. Znafem jego cykl Slgsk. Obawiatbym sie jednak
takiego upraszczania — wachlarz zagadnien, ktore

budzity nasz sprzeciw, byt zdecydowanie inny.

ymuy
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M.O.: Dla mnie panski cykl wydaje sie by¢ blizszy
cyklowi pejzazy Rafata Malczewskiego Czarny Slask, niz sztuce
Bronistawa Linkego — mozna sie dopatrze¢ pewnych analogii
w formie. Czy widziat Pan przed przyjazdem na Slask te lub

jakies inne prace prezentujace krajobraz $laski?

M.B.: By¢ moze widziatem, ale na pewno nie to okreslito
charakter moich prac. Rafat Malczewski byt dla mnie przede
wszystkim synem Jacka Malczewskiego... Co ciekawe, zanim
przyjechatem na Slask, nie bytem pejzazysta, interesowat mnie
portret i martwa natura. Powodem powstania Portretu miasta
byto bezposrednie dotkniecie nowej dla mnie rzeczywistosci,
musiatem to z siebie wyrzuci¢, czutem tez moralng potrzebe
mowienia na temat cztowieka w czasach, kiedy malarze chcieli
odreagowac ,,soc” i woleli zaja¢ sie inng tematyka. Teraz juz
moge wroci¢ do martwych natur, bo rzeczywistos¢ stata sie
bardziej WPROST niz my. Wreszcie sztuka zaczefa moéwic
o cztowieku, a problemy, z jakimi sie dzisiaj boryka, s3 zupetnie

inne.
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SPIS ILUSTRAC]I

Il. 1. Maciej Bieniasz, Antena, 1976, akryl na ptétnie,
100x80, wt. artysty, reprodukcja za: Tu bytem. Maciej
Bieniasz. | was here [katalog wystawy], red. Andrzej Tobis,
Katowice 2010.

Il. 2. Maciej Bieniasz, Pejzaz z nieuporzadkowanym
pierwszym planem, 1976, tempera na kartonie, 35x47,5,
wih. artysty, reprodukcja za: Tu byfem. Maciej Bieniasz. | was
here [katalog wystawy], red. Andrzej Tobis, Katowice 2010.
II. 3. Maciej Bieniasz, Supersam, 1974, tempera na kartonie,
47,5 x 35 cm, wt. artysty, reprodukcja za: Tu byfem. Maciej
Bieniasz. | was here [katalog wystawy], red. Andrzej Tobis,
Katowice 2010.

Il. 4. Portret Macieja Bieniasza, fot. Agnieszka Bieniasz,
reprodukcja za: Tu byfem. Maciej Bieniasz. | was here
[katalog wystawy], red. Andrzej Tobis, Katowice 2010.

IIl. 5. Maciej Bieniasz, Plac zabaw, 1976, olej na ptétnie,
80x100, wt. artysty, reprodukcja za: Tu byfem. Maciej
Bieniasz. | was here [katalog wystawy], red. Andrzej Tobis,
Katowice 2010.

II. 6. Maciej Bieniasz, Blus dla nieznajomej, 1975, tempera
na kartonie, 47,5x35, wt. artysty, reprodukcja za: Tu byfem.
Maciej Bieniasz. | was here [katalog wystawy], red. Andrzej
Tobis, Katowice 2010.

II. 7. Maciej Bieniasz, Weekend, 1973, tempera na kartonie,

49,5x35, wt. artysty, reprodukcja za: Tu bytem. Maciej
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Bieniasz. | was here [katalog wystawy], red. Andrzej Tobis,
Katowice 2010.

Il. 8. Maciej Bieniasz, Pocafunek, 1976/85, tempera na
kartonie, 35x50, wt. artysty, reprodukcja za: Tu bytem. Maciej
Bieniasz. | was here [katalog wystawy], red. Andrzej Tobis,
Katowice 2010.

Il. 9. Maciej Bieniasz, Martwa rzeka, tempera na kartonie,
35x49,5 cm, wi. artysty, reprodukcja za: Tu bytem. Maciej
Bieniasz. | was here [katalog wystawy], red. Andrzej Tobis,
Katowice 2010.

Il. 10. Maciej Bieniasz, Perspektywa, 1975, tempera na
kartonie, 35x47 cm, wi. artysty, reprodukcja za: Tu byfem.
Maciej Bieniasz. | was here [katalog wystawy], red. Andrzej
Tobis, Katowice 2010.

IIl. 11. Maciej Bieniasz, Podrozni, rok, tempera na kartonie,
wymiary, Wi, artysty, reprodukgja za: Tu bytem. Maciej Bieniasz.
I was here [katalog wystawy], red. Andrzej Tobis, Katowice
2010.

Il. 12. Maciej Bieniasz, Gotyk slaski, 1973, tempera na
kartonie, 49x35 cm, wt. artysty, reprodukcja za: Tu byfem.
Maciej Bieniasz. | was here [katalog wystawy], red. Andrzej
Tobis, Katowice 2010.

IIl. 13. Fot. Arkadiusz tawrywianiec, Maciej Bieniasz, 2011-

2012, za: www.areklawrywianiec.com/maciejbieniasz.html



