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Aleksander Furtak

Miasto w tworczosci Brunona Schulza

Schulz jako ostatni Baudelaire'owski flaneur przemierzat
w wyobrazni juz w mtodzienczym wieku, u poczatkow
stulecia wojen i rewolucji, teskne $ciezki kultury —
monumentalnej, emanujacej wzniostym  duchem

przesztosci, dla ktérej ttem stato sie inspirujace
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Pamieci Pani Profesor Malgorzaty Kitowskiej-tysiak

wielowymiarowo rodzinne miasto artysty, miasto na poty
realne, na poty wysnione, ,,odpoznane”, jakby powiedziat
sam Schulz.

Obraz noszacy tytut Spotkanie, jedyne zachowane olejne
dzieto Brunona Schulza, przedstawia mtodego Zyda
w tradycyjnym stroju, spotykajacego nieoczekiwanie
w miejskim zautku dwie elegancko ubrane mtode kobiety.
Mezczyzna, zatrzymany jakby w ruchu w chwili, gdy
wchodzi na tarasowe podwyzszenie, zwraca sie w prawo
w gescie zaskoczenia i zaktopotania z powodu spotkania.
Kobiece postacie, z mieszaning dumy i lekcewazenia,
schodza schodkami w dét ku rysujacemu sie w tle obrazu
miastu.

Kobiety to typowe elegantki, w wyszukanych sukniach-
garsonkach, z szalami na ramionach, w pantoflach na
wysokich obcasach. W twérczosci prozatorskiej Schulza

nie ma jednego konkretnego fragmentu odnoszacego
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sie do sceny z tego obrazu. W jego réznych utworach Trzeba jednak powiedzie¢, ze bohaterem obrazu nie jest 3
literackich istniejg jednak frazy zaréwno oddajace ani 6w przedstawiony zydowski mtodzieniec, ani tez dwie
ogdblng atmosfere i ideowe przestanie Spotkania, jak tez mafomiasteczkowe elegantki. Bohaterem jest tu, niezwykte
odnoszace sie do szczegdtow tematycznych sceny. dla samego autora w swych metafizycznych tresciach,

1 B. Schulz, Republika marzen, w: Opowiadania. Wybar esejow i listéw,
N\iasto. opracowat J. Jarzebski, Ossolineum, Wroctaw-Krakow 1998, s. 342.

W opowiadaniu Republika marzen czytamy:

,Gdy inne miasta rozwinety sie w ekonomike,
wyrosty w cyfry statystyczne, w liczebnos¢ — miasto
nasze zstapito w esencjonalnos¢. Tu nie dzieje sie
nic na darmo, nic nie zdarza sie bez gtebokiego
sensu i bez premedytacji. Tu zdarzenia nie sa
efemerycznym fantomem na powierzchni, tu
maja one korzenie w gtab rzeczy i siegaja istoty. Tu
rozstrzyga sie cos$ kazdej chwili, egzemplarycznie
i po wszystkie czasy. Tu dziejg sie wszystkie sprawy
raz jeden tylko i nieodwotalnie. Dlatego jest tak
wielka powaga, gteboki akcent, smutek na tym, co

sie tu zdarza.”'
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Sceneria Spotkania ma swoj realny odpowiednik
w topografii Drohobycza. Kuby domoéw widoczne w tle
kompozycji w swej fizjonomii zbiezne sg z fragmentem
Ulicy krokodyli: ,Rzedy matych parterowych domkoéw
podmiejskich  zmieniaja sie z wielopietrowymi
kamienicami, ktére, zbudowane jak z kartonu, sa
konglomeratem szyldéw, Slepych okien biurowych,

szklistoszarych wystaw. "2

Inny opis, z Sanatorium pod klepsydra, zdaje sie by¢
dokfadnie odtworzony w obrazie:
.Szedtem spokojnie pustymi ulicami do parku

miejskiego. [...] Po trawnikach i $ciezkach

W magazyn studentéw historii sztuki kul #7

spacerowali przechodnie,
pograzeni w beztroskich
rozmowach. Ostatnie
drzewa zwieszajg sie nad
podwoérzami domow
lezacych nisko w dole
i przypartych do muru
parkowego. Wedrowatem
wzdtuz tego muru, ktéry od
mojej strony siega zaledwie
do piersi, ale na zewnatrz
opada ku  poziomowi
podworzy wysokimi na
pietro szkarpami. W pewnym miejscu podchodzita
spomiedzy podwdrzy rampa z ubitej ziemi az do
wysokosci muru”3.
W cafej tworczoéci Schulza mozna odszukac zaledwie
trzy podobne kompozycje. Ich cechg wspdlng jest
m.in.  kulisowe uzycie zgeometryzowanego tfa

architektonicznego.

Patrzac na inne kompozycje miejskie Schulza odnosi sie
wrazenie, ze mamy w nich do czynienia z teatralnym
spektaklem, wymyslnym  misterium, w  ktérym
mfodziency i inne postacie doznaja uczucia dotad
nieznanego, przechodzac rodzaj seksualnej inicjacji,

wszechogarniajacej mocy pozadania tego, co zakazane.

2. Tenze, Ulica krokodyli, w: Opowiadania..., s. 81.
3. B. Schulz, Sanatorium pod klepsydra, w: Opowiadania..., s. 262.
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Swiadkiem tych wtajemniczen czesto jest Miasto.
Miedzy cztowiekiem a Miastem dochodzi do waznej
korelacji. Figurg, ktéra Schulz ustanowit kluczem do tej

relacji jest Btekitnooki z opowiadania Republika marzen:

.Btekitnooki nie jest architektem, jest
raczej rezyserem. Rezyserem krajobrazéw
i sceneryj kosmicznych. Kunszt jego polega
na tym, ze podchwytuje intencje natury, ze
umie czyta¢ w jej tajnych aspiracjach. Bo
natura petna jest potencjalnej architektury,
projektowania i budowania. Céz innego
robili  budowniczowie  wielkich  stuleci?
Podstuchiwali  szeroki  patos  rozlegtych
placow, dynamiczng perspektywicznos¢ dali,
milczaca pantomime symetrycznych alei. Na
dtugo przed wersalem ukfadaty sie obtoki
na rozlegtych niebach wieczoréw letnich
w rozbudowane szeroko eskoriale, rezydencje
napowietrzne i megalomaniczne, prébowaty
sie w inscenizacjach, w spietrzeniach,
w arrangementach ogromnych i uniwersalnych.
To wielkie teatrum nie objetej atmosfery
niewyczerpanejestw pomysfach, wplanowaniu,
w napowietrznych preliminarzach — halucynuje
architekture ogromna i natchniong, urbanistyke

obfoczna i transcendentalng™.

uey
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W tej relacji cztowiek podejmuje probe uwewnetrznienia
miasta, jego organicznej catosci istniejacej obiektywnie.
Przejmuje wszystkie metafizycznie ugruntowane przymioty
Miastajakotacznikaniebioszziemia, miary porzadku, zegara
wyznaczajacego z perspektywy kosmicznej cata ztozonos¢
przemian w ich cyklicznosci. Uwewnetrzniona tre$¢ miasta
staje sie fantastycznym lustrem stuzacym samopoznaniu,
wiodacym Btekitnookiego ku ,odpoznawaniu” w swej
architektonicznej  psychice  odwiecznych  tajemnic
archetypow z cata ich gtebia nieSwiadomosci, a szczegélnie
z tymi miejscami, gdzie styka sie ona z niezmiennymi
prawidfami materii i ducha. Warto podkresli¢, ze ,czas
u Schulza nie porzadkuje zdarzen i faktéw w granicach
immanentnej rzeczywistosci dzieta — sam istnieje jako
fakt bogaty w szczegdlne znaczenia, ewokujacy okreslong
specyfike artystycznej i ontologicznej postawy pisarza.
Poddane zabiegom metaforyzacji to abstrakcyjne pojecie
zyskuje niezwykta konkretno$¢, wrecz namacalnos¢ swego
istnienia, urasta miejscami do rozmiaréw dominujacej nad
wszystkim obsesji">.

Mowito sie bardzo wiele o przynaleznosci Schulza do
formacji modernistycznego ujmowania problematyki
rzeczywistosci, a takze - co szczegblnie istotne -
miasta wtasnie, jako jednego z gtéwnych tematow
modernizmu. Z pewnoscia zatem klasyczny temat
.zepsucia wielkomiejskiego”, demoralizacji, wykorzenienia

z tradycyjnej kultury i zniszczenia wiezi miedzyludzkich, nie

7

4. B. Schulz, Republika marzen, w: Opowiadania..., s. 349.
5. G. Kordecki, Kategorie czasu w ,,Prozie” Brunona Schulza, .,Przeglad
Humanistyczny”, 1981, nr 1/2, s. 140.
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znika z Schulzowskiego obrazu miejskiej rzeczywistosci.
Dla tej ,nizszej sfery” zarezerwowane jest jednak
miejsce odrebne, Ulica Krokodyli, ktéra — jak czytamy
w opowiadaniu pod tym samym tytutem® — byfa
~koncesja naszego miasta na rzecz nowoczesnosci
i zepsucia wielkomiejskiego”. Jej opis, wypefniony
bezbarwng zbieraning tandety, krzykliwych szyldéw,
uwodzeniem przechodnia ku zatracie w demoralizacji
i uzyciu, swoista anonimowos¢ zakazanych relacji
miedzyludzkich — wszystko w istocie stanowi repertuar
stereotypowych, znanych modernistycznej literaturze
wizji nowej rzeczywistosci. Tym, co Schulza rézni od
innych autoréw, ktérzy podejmowali temat miejskiego
zepsucia, jest ograniczony wymiar oddziatywania tych
groznych tendencji. Cho¢ mieszkancy — jak czytamy —
~dumni s3 z tego odoru zepsucia, ktérym tchnie Ulica
Krokodyli”, to nie rozprzestrzenia sie on bez oporéw,
ekscesy ustepuja w koncu dominujacej tendencji
konserwatywnej, przepetnionej miara, ideami, tradycja
i wartosciami.

Schulza interesuje jednak caty bezmiar zycia, caty obszar
bytu, w ktérym obok potrzeb bezpieczenstwa istnieja
takze fascynujace pokusy ,eksperymentowania w nie
wyprébowanych rejestrach bytu”. Na te dwuznaczne
i czesto przeciwstawne modele ujmowania Zzycia
pozwala autorowi kluczowa kategoria ironii i ,,migotliwa
oscylacja miedzy serio a nie-serio, bedaca elementem

wyrafinowanej gry, jaka Schulz prowadzi z czytelnikiem,

2
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pozbawionym mozliwosci tatwych rozstrzygnie¢ wtasnie
przez nieustanng niemal obecnos¢ ironii””.

To ambiwalentny powazno-ironiczny stosunek do natury
warunkuje zasade Swiata w opowiadaniach Schulza, ktéra
rzadzi tajemnicza i nieokreslona sita. Przenika ona do
gtebi rzeczy, nature, ale jej zasieg nie omija takze tworéw
ludzkich. Jest nig swoisty élan vital, zaangazowany we
wszystko za wyjatkiem jednego — struktury miasta — ktéra
pozostaje z zasady niezmienna, przypominajaca tradycyjny
obraz Zydowskiego miasteczka. Miasto, jego centrum
w szczegblnosci (wraz z domem rodzinnym, jego cieptem

i kupieckim ugruntowaniem bezpiecznego bytu), to

siedziba statosci, niewzruszonych regut i zasad, rytuatow

6. B. Schulz, Ulica krokodyli, dz. cyt., s. 74-85.
7. Ironia, w: Stownik Schulzowski, opr. | red. W. Bolecki, J. Jarzebski,
S. Rosiek, Gdarsk 2006.




codziennosci.

Warto jednak pamietaé, ze to tylko kanwa dla
przeobrazen, jakie zachodza niespodziewanie na oczach
czytelnika. Zreszta rzeczywisty gréd rodzinny Schulza,
Drohobycz, zdecydowanie odbiegat od typowego sztett
jako osrodek znacznie wiekszy, wielokulturowy, a sam
Schulz odzegnywat sie od takich utozsamien i protestowat
przeciw zestawianiu miasta i bohateréw jego opowiadan
z konkretnymi realnymi pierwowzorami. Czasem jednak,
wbrew tym zapewnieniom, uwazny czytelnik odnajdzie
w opowiadaniach miejsca opisane z takim urokiem
i poczuciem topografii, ze chociaz nazwa miasta ani razu
sie nie pojawia, nie sposdb oprzec sie wrazeniu, iz Schulz
odwotuje sie do konkretnych, realnych miejsc ze swojego
rodzinnego Drohobycza, jak ulice Podwale i Lisznianska,
czy tez faktycznie ulokowany przy Rynku dom rodzinny

pisarza i funkcjonujgca do naszych czasow apteka przy
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ul. Stryjskiej.

Przewazajaca czes¢ zachowanych rysunkéw Schulza stanowia
prace otéwkowe wykonane na lichym, zétkngcym papierze.
Podobnie jak w znanym cyklu grafik Xiega batwochwalcza,
tto dla przedstawianych dziatan postaci, ich wtajemniczen
,W nie wyprébowane rejestry bytu”, stanowig elementy
wizerunku widzialnego Swiata (w tym, co szczegdlnie istotne,
charakterystyczna wieza drohobyckiego ratusza, frontony
tamtejszych Swiatyn i szesciany przyrynkowych kamieniczek).
Jakzauwazyt Jerzy Ficowski, ,.te Swiadectwa ciggtych odniesien
do autobiograficznych realiéw byty (...) [dla Schulza — przyp.
A.F] niezbedna legitymizacjaq wtasnych poczynan twérczych,
zapewniajaca przekonanie o prawdomdwnosci dziefa
w jego najbardziej nawet fantasmagorycznych warstwach.
Potaczenie i przemieszanie wytwordw kreacjonizmu
z wiernoscig wobec znakéw realnego Swiata — sprowadza

obie te sfery do wspélnego mianownika, umistyczniajac

8. J. Ficowski, Bruno Schulz. llustracje do wfasnych utworéw, Warsza-
wa 1992, s. 12.

9. B. Schulz, Wichura, w: Opowiadania..., s. 90-96.

10. Tamze, s. 13.

11. Tamze, s. 63-64.

11
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rzeczywistos¢ i urealniajac fantomy”s.

Wbrew wspomniane]j zasadniczej niezmiennosci Miasta
— co szczegoblnie ciekawe — w ramach konkretnych
obiektdow zachodzi nieustanny proces przemian.
Kamienice (wraz ze strychami, jak w opowiadaniu
Wichura®), podobnie jak zjawiska przyrody, pory roku,
dnia, zachowuja sie jak zywe organizmy. Celowe
pomieszanie kategorii rzeczy i zjawisk tworzy poetycka
catos¢, petna odniesien organicznych i mitycznych.
Obraz miasta staje sie kosmicznym archetypem,
na ktérego tle pojawiaja sie na chwile konkretni
bohaterowie, prowadzacy swoje ,afery” i akcje, lecz
rowniez podlegajacy przemianom.

Wedrujacy miastem bohater czesto daje sie poniesc
pragnieniu penetrowania jego zakamarkéw i mniej
znanych mu rejonéw. Wowczas poznajemy jeszcze
jeden aspekt miejskiej specyfiki, jego labiryntowe
zagmatwanie. Traktujg o tym dwa fragmenty, pierwszy

znalez¢ mozna w opowiadaniu Nawiedzenie:

.Mieszkalismy w rynku, w jednym z tych
ciemnych doméw o pustych i slepych fasadach,
ktore tak trudno od siebie odrézni¢. Daje to
powdd do ciggtych omytek. Gdyz wszedtszy
raz w niewtasciwa sien na niewtasciwe schody,
dostawato sie zazwyczaj w prawdziwy labirynt
obcych mieszkan, gankéw, niespodzianych

wyjs¢ na obce podwoérza i zapominato

2
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sie 0 poczatkowym celu wyprawy, azeby po
wielu dniach, wracajac z manowcéw dziwnych
i splatanych przygdd, o jakim$ szarym Swicie
przypomnie¢ sobie wsrdod wyrzutdw sumienia

dom rodzinny.”1°

Kolejnym fragmentem jest opis z opowiadania Sklepy

cynamonowe:

.Jest lekkomysinoscia nie do darowania wysyfac
w takg noc mtodego chtopca z misja wazna
i pilna, albowiem w jej potswietle zwielokrotniaja
sie, placza i wymieniajg jedne z drugimi ulice.
Otwieraja sie w gtebi miasta, Zzeby tak rzec,
ulice podwdjne, ulice sobowtéry, ulice ktamliwe
i zwodne. Oczarowana i zmylona wyobraznia
wytwarza zfudne plany miasta, rzekomo dawno
znane i wiadome, w ktorych te ulice maja swe
miejsce i nazwe, a noc w niewyczerpanej swej
pfodnosci nie ma nic lepszego do roboty, jak
dostarcza¢ wciaz nowych i urojonych konfiguracji.
Te kuszenia nocy zimowych zaczynaja sie zazwyczaj
niewinnie od chetki skrécenia sobie drogi, uzycia
niezwyktego lub predszego przejscia. Powstaja
ponetne kombinacje przeciecia zawitej wedréwki

jakas nie wyprébowana przecznica.”!"

13
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Okazuje sie zatem, ze fad przestrzenny, jaki stwarza

obraz idealnego ,Drohobycza” w Schulzowskich
opowiadaniach, jest réwniez rodzajem ,maski”, ktéra
przy kazdej okazji moze zostac zastgpiona inng. W tym
poprzestawianiu, czy — zeby uzy¢ sformutowania Jerzego
Jarzebskiego — ,przemeblowaniu” przestrzeni miasta,
ujawnia sie caty zaséb odmiennych, zréznicowanych
mozliwosci istnienia, innych form miasta, ktére bohater
rozpoznaje oddajac sie sennej, onirycznej atmosferze
wedrowki. Schulz zadbat o to, aby tekst staf sie illustratio
— rozjasnianiem, unaocznianiem - ryciny, obrazu,
ktory z kolei stanowi zapowiedz i proklamacje obrazu

wywotanego malarsko oddanym stowem.

2
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Schulz zaprasza czytelnika do ,skrécenia sobie drogi”
w czasie zimowych nocy. Aura owej srogiej pory roku —jak sie
paradoksalnie okazuje — umozliwia bohaterowi-wedrowcy
wspottworzenie topografii miasta, ktore ostatecznie
okazuje sie naturalnym, lecz ekstremalnie tajemniczym
polem odkry¢, miejscem znanym, lecz otwartym na
eksperymenty: ,zwielokrotniajg sie, placza i wymieniaja
jedne z drugimi ulice. Otwieraja sie w glebi miasta, zeby
tak rzec, ulice podwdjne, ulice sobowtéry, ulice ktamliwe
i zwodne. Oczarowana i zmylona wyobraZnia wytwarza
ztudne plany miasta, rzekomo dawno znane i wiadome,
w ktérych te ulice maja swe miejsce i swa nazwe, a noc
w niewyczerpanej swej ptodnosci nie ma nic lepszego
do roboty, jak dostarcza¢ wcigz nowych i urojonych

konfiguracji”'2.

12. B. Schulz, Sklepy cynamonowe, w: Tegoz, Proza, Krakow 1973,

s. 84.
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