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UWAGI O STROJENIU INSTRUMENTOW KLAWISZOWYCH
| w XVII wiEKU.
TRAITE DE L’ACCORD DE L’ESPINETTE (1650) JEAN’A DENIS

Jean Denis' (1600-1672) byt jednym 2z najwiekszych specjalistow z dziedziny
budowy instrumentéw klawiszowych XVII wieku. Jego dzialajaca w Paryzu firme,
ktéra wspottworzylto kilka pokolen noszacych to samo nazwisko budowniczych?,
mozna porownac ze stynng wytwornia Riickers-Couchet, ktora przez dziesigciole-
cia budowala instrumenty klawiszowe w Andwerpii’. Warto zaznaczyc, ze dziatal-
no$¢ firmy przypadta na czasy, gdy we Francji, za sprawg m.in. Jacques Champion
de Chambonnieresa (11672), zatozyciela francuskiej szkoly klawesynowej, sztuka
gry na instrumentach klawiszowych przezywata niezwykle bujny rozkwit.

Do historii muzyki Jean Denis przeszedi z dwoch powodéw: po pierwsze, jest
on budowniczym jednego z najstarszych zachowanych francuskich klawesynéw
(1648), ktory jest jednoczes$nie najstarszym zachowanym 2-manuatowym instru-
mentem na $wiecie?; po drugie, jest pierwszym francuskim ,,rzemiesinikiem’, ktory
wydat traktat dotyczacy zagadnien dotad opisywanych wylacznie przez uczonych,
ktorzy nie byli specjalistami z dziedziny budowy instrumentdw, lecz posiadali ra-

" W literaturze naukowej nie znajdziemy szegélowych informacji biograficznych z jego zycia.
Mozemy si¢ jedynie domyélac, ze przez lala byl Denis wzigtym budowniczym instrumentow, bowiem
sporzadzonny krotko pe $mierci inwentarz spadkowy mowi o zgromadzonym przez niego znacznym
majatku. Por. N. Dufourcq, Une Dynastie Francaise: les Denis, ,,Revue de musicologie” 1956, vol. 38,
nr 114, s. 151.

* Denis urodzit sie w rodzinie, ktéra od pokolen zajmowata sig budownictwem instrumentow
klawiszowych. Instrumenty budowal jego dziadek - Rabert Denis (11589), jego ojciec ~ Jean Denis
(t1634), jego dwaj wujowie — Claude {+1587) i Robert (11589) oraz jego dwaj rodzeni bracia -
Thomas (11634) i Pierre (11664). Po $mierci autora Traité de laccord de lespinette tradycje rodzinne
kontynuowali jego trzej synowie - Jean (11685), Philippe (11705) i Louis (11710), Podaj¢ za: V.J.
Panetta, Treatise on harpsichord tuning by Jean Denis, Cambridge 1987, s. 5. Praca fa zawiera cenne
uwagi dotyczace omawianego traktatu i to z niej zaczerpniglo wiele informacji typu faktograficznego
i analitycznego. Zob. tez: C. Samoyault-Verlet, Les facteurs de clavecins parisiens, Paris 19686, s. 29-37.

*Por. ]. Lambrechts-Douillez, ]. Koster, Antwerp harpsichordmakers in the 16th and 17th
century outside the Ruckers-Couchet family: recent findings based on archival and organological
research, Ruckers-(Genootschap 2009.

TE.L. Kottick, A history of the harpsichord, Bloomington 2003, 5.163. Uscislijmy, ze Denis nie jest
wynalazea instrumentu o dwéch klawiaturach (jak niegdys sadzono), bowiem wzmianki o tego typu
rozwigzaniu konstrukcyjnym pojawiajg si¢ wczesniej. Por. EIM. Ripin, The french harpsichord before
1650, ,The Galpin Society Journal” 1967, T. XX, s. 46.
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czej wiedzg z szeroko rozumianej humanistyki czy nauk $cistych®, Dlaczego Traktat
o strojeniu szpinetu (Traité de laccord de lespinette) jest z historycznego punktu wi-
dzenia az tak istotny? Przede wszystkim jest to pierwszy tekst w jezyki francuskim
w calosci poswigcony instrumentom klawiszowym. Ponadto wsréd kilkunastu
francuskojezycznych traktatow teoretycznych powstatych do potowy XVII wieku
tylko cztery zawieraja informacje dotyczace strojenia instrumentdw klawiszowych.
Jako pierwszy wypowiada si¢ w tej kwestii Guillaume Costeley (+1606), ktéry opi-
sat nowatorska koncepcje¢ strojenia instrumentu klawiszowego z wykorzystaniem
dziewi¢tnastu dzwigkow w oktawie®, Autor ten jednak skupia sie na wspomnianym
eksperymencie nie mowigc nic o strojach obowigzujacych w praktyce swoich cza-
sow’. O koniecznosci temperacji instrumentéw klawiszowych wspomina rowniez
Jean Titelouze (1633), ktdry jednakze nie wchodzi w szczegoly i odsyla czytelni-
kow od innych autoréw®. Pierwsze obszerniejsze uwagi w tej kwestii podaje Ma-
rin Mersenne (11648), jednak jego pisma majg charakter teoretycznych rozwazan,
a z jego stow mozna wywnioskowad, ze on sam nigdy klawesynu czy organéw oso-
biscie nie stroil. Owym czwartym traktatem jest wiasnie Traktat o strojeniu szpinetu
— dzieto napisane przez budowniczego i stroiciela instrumentow, ktory - jak sam
pisze — uwazat siebie rdwniez za muzyka®. Historyczna warto$¢ traktatu wzrasta
jeszcze bardziej, gdy uswiadomimy sobie, Ze jest to najstarszy francuskojezyczny
tekst zawierajgcy ,techniczny” opis samego procesu strojenia. Instrukcje te nie
s3 co prawda az tak szczegdtowe i matematyczne jak np. u Michaela Praetoriusa
(t1621) czy Mersennea, jednak zdaje sie to wynikac z praktycznego zamyshu au-
tora. Obecnie przyjmuje si¢, ze to wlasnie Jean Denis oraz nieco starszy od niego
Titelouze zainicjowali we francuskiej teorii muzyki nurt skierowany na praktyke
muzyczng'®.

* Por. H. Shott, Treatise on harpsichord tuning by Jean Denis, ,,Music and letters” 1988, vol. 69,
nr 3, s, 374.

¢ G. Costeley, Musique, Paris 1570.

” Por. K. Levy, Costeley’s Chromatic Chanson, ,, Annales Musicologiques: Moyen-Age et Renais-
sance” 1955, s. 213 i nstp.

#1. Titelouze, Hymnes de 'Eglise pour toucher sur Yorgue, avec les fugues et recherches sur leur
plain-chant, 1624.

*]. Denis, Traité de laccord de lespinette, s. 13.

TS, Christensen, The Cambridge history of Western music theory, s. 434.
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Szpinet — rycina, w: Marin Mersenne Harmonie universelle (Paris, 1636) Livre Troisieme,
Des instrumens a chordes, s.108.

Wydany w roku 1643 u paryskiego wydawcy Roberta Ballarda Traktat wzbudzit
tak wielkie zainteresowanie, ze autor zdecydowat si¢ na poszerzenie swego dzieta
i jego reedycje w roku 1650. Czytelnicy docenili zapewne nie tylko jego praktyczne,
ale rowniez merytoryczne podstawy, bowiem Denis odwotal sie w nim do tresci
Nouvelles observations physiques et mathématiques (1638) Marina Mersennea —
jednego z najwybitniejszych umystéw naukowych tamtych czaséw. Niektdrzy przy-
puszczajg nawet, Ze Denis i Mersenne byli przyjaciétmi, bowiem ten ostatni przez
tfrzydziesci lat mieszkat w Paryzu'!, a w swej Cogitata physico-mathematica (1644)
wspomina o Denisie jako znakomitym budowniczym o niezwykle czutym stuchu'.

' Por. H. Shott, dz. cyt., 5. 375.

't Wspommniany Jean Denis buduje doskonale instrumenty klawiszowe i mistrzowsko je stroi
(Joannes Dionysius praedictus, quo nullus clavicymbala perfectius construit, et ad concetum adducit),
M. Mersenne, Cogitata physico-mathematica, Paris 1644, 5. 336; Por. tez N, Dufourcq, dz. cyt.,
5. 151.
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—"

Tytul traktatu sugeruje, zZe zostal on poswiecony strojeniu szpinetu'. Dzielo
to stanowi jednak réwniez cenne Swiadectwo dotyczgce XVII-wiecznego sposo-
bu strojenia organéw, bowiem - jak zaznacza sam autor — sirdj szpinetu i organow
jest identyczny i niczym sig nie rozni, (...) mowigc cos o jednym, fym samym mowig
o drugim'. Jego stowa zdajg sie by¢ wiarygodne, bowiem Jean Denis na pewno miat
stycznos¢ z organami bedac przez kilkanascie lat organistg w paryskim kosciele
Saint-Barthélémy'?.

Pomimo tego, ze traktat jest rozmiarami niewielki (liczy ledwie 40 stron), to
jednak jego tres¢ pozwala nam spojrzec na autora jako na wytrawnego znawce in-
strumentow klawiszowych. Na kartach swego dzieta jawi sie on jako zagorzaty prze-
ciwnik idei rownomiernej temperacji, ktora — jak sam podaje — zaczeta znajdowac
w Owczesnych srodowiskach muzycznych Paryza swoich zwolennikow'®, Mozna
nawet postawic hipoteze, ze bezposrednia przyczyna powstania traktatu byla chec
ustosunkowania si¢ do iscie rewolucyjnej - jak na owe czasy — idei rownomierne-
go pomniejszenia rozmiaru wszystkich kwint. Jean Denis juz na samym poczat-
ku traktatu wspomina o pewnym cziowieku, bieglym w matematyce, ktéry przybyt
do Paryza gloszac, iz odkryf wielkg tajemnice strojenia na sposob arytmetyczny, do
ktorego doszedt dzigki liczbom'. Owym czlowiekiem byt Jean Gallé z Liege — ma-
tematyk, wynalazca i konstruktor blizej nieznanego dzi§ mechanizmu umozliwia-
jacego regulacje stroju instrumentéow klawiszowych'® (organow, pozytywu, regatu
i innych). W roku 1638 wspomina o nim réwniez Marin Mersenne', ktéry opisuje
go jako jednego ze zwolennikéw réwnomiernej temperacji, ktérego idee — jak do-
daje kilka la pozniej w Cogitata physico-mathematica — wzbudzily u Jeana Denis
wielki op6r®.

" W roku 1690, Dictionnaire universel Antoine Furtierea slowo espinefte (szpinet) definiuje
nastepujgco: instrument muzyczny wliczany do najbardziej harmonijnie brzmigcych. (...) Gra sig na
nim przy uzyciu 49 klawiszy, ulozonych zgodnie z porzgdkiem tonéw i poftondw, ktére po weisnigciu
podnoszg dZwignie, ktéra opadajgc szarpie pidrkiem strung. Pierwsze trzydziesci strun jest wykonane
z jelit, zas pozostale — te mniejsze - ze stali lub metalowego drutu. (...) Grajgcy na szpinecie sam jeden
wykonuje wszystkie glosy kompozycji, co jest jeszcze mozliwe jedynie na organach i lutni. W roku 1702
Sebastien de Brossard podaje natomiast, Ze szpinel jest rodzajem klawesynu, ktory ma tylko jeden rzgd
strun, czyli tylko jeden register ( Dictionaire de musique, Paris 1702, s.114).

1. Denis, dz eyt 5.9,

Y Por. ]. Raymond, Treatisc on harpsichord tuning by Jean Dentis, ,The Galpin Society Journal”
1989, T. XLIL, s, 173.

' Wspomina o tym M. Mersenne, dz. cyl., s. 336 i nstp.; Por lez: V.]. Panelta, dz. cyt., Wstep.

'7]. Denis, dz. cyt., 8. 9.

" Por. Dictionnaire des facteurs d'instruments de musigue en Wallonie et a Bruxelles du 1Xeme
siécle a nos jours, red. N. Meetus, M. Haine, Liege 1987, 5.177. Jean Gallé pozastawil po sobie traktat
Nouvelle invention dapprendre Larithmetique en moins de cing ou six jours (Nowy sposéb opanowania
arytmetyki w mniej niz pied czy szesc dni), Liege 1620,

Y M. Mersenne, Nouvelles observations physigues ef mathématiques, Paris 1638, 5.19.

"' Nasi stroiciele z powodzeniem stosujg swoj wlasny sposdéb temperacji. Nie jest to jednakoz
tepmeracja rownomierna, czyli majgca wszystkie poftony takie same, ktorg propaguje Jean Gallé,
bowiem ci z nas, Ktérzy majg wrazliwe ucho, jak dla przykiadu Jean Denis - jeden z najznamienitszych
naszych budowniczych instrumentow, nigdy go nie zaakceptujg, czego rowniez nie zrobig najenamienitsi
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DE L'ESPINETT E:

aduce 4 mmpamfﬁ:n dy Clauter d'ivelle |
a la Mufigue V- ocale.

‘Homme [e plaift de fonnaturel 3 la Mu-
o} igue, laquelle plus elleeft harmonicufe,
¥ plus ellc rauit 8 delele les efprits quicl-

=98 Ic touche.

Or nos Peres ayans recognus que la

7/ voix de lThomme faifoir de beaux chanes,

ont pour plus gride commodite pris plai-
fir a faire quelque Inftrument qui ptift conrrefaire lavoix,
ou ¢n approcher le plus que faire e pourroit. Toutcon-
hdere, ils n'ont {ccureceunirancun Inftrumencplus propre
que I'Efpinertte, quoy quielle ne fult pas encore cognue: Maijs
comme ils ont par la voix recognula difference desrtons, ils
ont commencé & faire le Clauier, qui eft la plus belle Inuen.
rion ( & parquoy on peut micux comprendrela Mufique)
qui foitau monde; la Mufique eftant comprife fur fix mono-
(vilabes , (cauoir, vt, ré, mi, fa, fol, [2, 8¢ toute la difference di-
ftinpuce par deux de ces {yllabes, mr, fa, quils onc mife jufte-
ment au milien , comme voulanc monftrer que tour dépend
de ¢esdeux. Ilsont commencé & faire va Clawier, lcauolr
destouches fans feintes ou diezes: & pour preuucs,les temntes
& diezes n'ont point de propres fyllabes que celles quicles

Autor Traité de [accord de lespinette, odnoszac si¢ negatywnie do pomystu row-
nomiernego pomniejszenia rozmiaru wszystkich kwint, wystepuje jako obronca
powszechnie stosowanego w jego czasach stroju, ktéry dzis okredlany jest jako strdj
sredniotonowy®!. Poczatki tego typu temperacji siegajg XV wieku®, kiedy zaczeto
podejmowac rozne proby modyhikacji* stroju pitagorejskiego celem uzyskania
czysto brzmiacych tercji majorowych. Gléwnym problemem w odniesieniu do mu-
zyki polifonicznej, ktérg probowano wykonywac na klawiaturze nastrojonej meto-
dg odkiadania kolejnych czystych kwint bylo to, ze - jak czytamy w Encyclopédie ou

muzycy (Licet autem nostri practici temperaturam suis systematibus adhibeant; haec tamen temperatura
non est isomeres sive isemitoniaia, gualem Galeus desiderabat; quae licet nostrorum aures delicatiores,
qualis est ingemiosissimus lyropoios Dionysius, vix illam temperaturam semifoniorum aequaliumi
sustenere possent, aliis tamen musicis exercitatissiumis satisfaciebat). M. Mersenne, Cogitata physico-
mathematica, s. 335.

* Termin ten (ang. Meantone temperament, [r. Temperament mesctonique, niem. Mitteltonige
Stimmung) nie pojawia si¢ oczywiscie u Denisa, jednak opisujac poprawny strdj uzywa zwrotu,
ktory doskonale pasuje do tego wlasnie terminu: tercja majorowa jest zlozona z dwoch odpowiednich
i rownych sobie calych tonow; (la tierce majeure est composée de deux fons entiers ef égaux), J. Denis,
dz. cyt., s, 18,

= [ Gafurius, Musica practica, 1496; PoZniejsi autorzy: P. Aron, Thoscanelle de la musica, 1523;
(. Zarlino, Dimonstrationi armoniche, 1571; Francisco de Salinas, De musica libri septem, 1577.

“ Por. . Lattard, Ganwunes et temperaments musicaux, Paris 1988, s. 53.
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Dictionnaire raisonné des sciences (1765) — po odtozeniu czterech kolejuych czystych
kwint, jak np. ,do” ,sol” ,re” la” ,mi”, okazuje sig, ze uzyskany w ten sposob ostatni
dzwiek, czyli ,mi”, utworzy z pierwszym déwiekiem ,,do” bardzo falszywg w brzmie-
niu tercje majorowg - rozmiarem zbyt wielkg. DZwigk ,mi", ktory jest uzyskany
jako kwinta od ,,a”, nie bedzie tym samym dZwigkiem, co naturalna tercja majorowa
odtozona od ,,do™*. Przyczyny tych poszukiwan lezaly we wzroscie popularnosci
klawiszowej muzyki instrumentalnej, ktéra poczagwszy od XVI wieku powoli zaczy-
nala doréwnywacé polifonii wokalnej. Nalezy zaznaczy¢, ze w czasach Jeana Denisa
istniata bardzo silna potrzeba znalezienia optymalnego stroju dla instrumentéw
klawiszowych®, ktéry umozliwitby uzyskanie mozliwie duzej liczby czysto brzmia-
cych interwaléw odpowiednich dla komponowanej w tym czasie muzyki. W poto-
wie XVIII wieku autorzy Wielkiej Encyklopedii Francuskiej, opisujac proces rozwoju
systemOw strojenia instrumentéw klawiszowych, ktory w ich czasach juz zasad-
niczo sie¢ zakonczyl owocujac przyjeciem systemu rownomiernie temperownego,
podajg, ze termin ,temperacja’ dawniej oznaczal modyfikowanie wysokosci diwig-
kéw, w wyniku czego, na skutek niewielkich koreki naturalnych proporcji, pojawia sig
mozliwos¢ tworzenia réznorodnych interwatéw oraz modulowania do roznych tona-
cji w sposob akceptowalny dla ucha®. Problem ujawnial sie najsilniej w przypadku
wieloglosowych utworéw wokalno-instrumentalnych (réznice miedzy naturalng
intonacja zespolu wokalnego, a wspéibrzmieniami instrumentu klawiszowego).
Zaréwno teoretycy jak i praktycy XVII wieku byli zasadniczo zgodni, ze najlep-
szym kompromisowym rozwigzaniem byl stroj okreslany dzis jako sredniotorowy.
Co prawda stroj ten w zadnej swojej wersji”’ nie mogt dostarczyc wszystkich mozli-
wych w muzyce naturalnie brzmigcych wspétbrzmien, jednak wystarczylo, aby po-
zostawal on w zgodzie z materialem dzwiekowym i konstrukeja tonalna pisanych
w tym czasie utworéw. Swiadomos¢ tego faktu miat rowniez Jean Denis, bowiemn
opisujgc odpowiedni wedtug niego sposob strojenia, i zestawiajac go z propozycja
Jeana Gallé’a, zaznacza, ze z owych dwdch strojow lepszym jest ten, ktory blizszy jest
muzyce wokalnej*. Jest to dla niego najsilniejszy i zarazem jedyny argument prze-
mawiajacy za odrzuceniem idei rOwnomiernego temperowania wszystkich kwint.
Tres¢ ostatniego rozdziatu traktatu (Porady dla prowadzgcych zespoly i organistow)

* Si fon accorde bien juste quatre quintes de suite, comme ut, sol, ré, la, mi, on trouvera que cetie
quatrieme guinte mi, fera avec lut une tierce majeure discordante, ¢ de beaucoup trop forte ; cest que
ce mi engendré comme quinte de la, west pas le méme son qui doit faire la tierce majeure de I'uf. Zob.
Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, T. XV, red. D. Diderog, ] le
Rond dAfembert, Paris 1765, haslo: Tempérament.

*]. M. Barbour, Tuning and temperament a historical survey, Minecola 2004, s. 27.

* Tempérament, s. m. en Musigue, est la maniere de modifier tellement les sons, quau moyen
dune légere altération dans la juste proportion des intervalles, on puisse employer les mémes cordes
a former divers intervalles, & a moduler en différens tons, sans déplaire a loreille. Zob. Encyclopédie,
ou Dictionnaire raisonné des sciences, des aris et des métiers, T. XV, red. D. Diderot, Jean le Rond
dAlembert, Paris 1765, hasto: Tempérament.

7 Por. PY. Asselin Musigue et Tempérament, Paris 1985.

*1. Denis, dz. cyt., s. 11,
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Swiadczy jednoznacznie, ze Denis mial §wiadomos¢ owych tonalnych uwarunko-
wan systemu muzycznego monodii liturgicznej, z ktérym stroj organdw musiat by¢
zgodny, oraz znana mu byla problematyka zestrojenia instrumentu z rozbrzmiewa-
jaca w kosciotach polifonia wokalna.

WspomnieliSmy juz, ze zawarte w Traité de laccord de lespinette wskazowki do-
tyczgce strojenia nie s3 tak precyzyjne i ,matematyczne” jak w przypadku Mer-
sennea czy Praetoriusa®. Denis, méwiac o konieczno$ci pomniejszania rozmiaru
naturalnych interwaléw, czesto uzywa takich okreslen jak ,troche” (un point) czy
»nieco” (,un peu”). Dla przyldadu, zalecajac temperacje kwinty pisze, ze trzeba ja
nieco pomniejszyc tak, aby wydawala sie dobra, i aby ucho mogto jg tolerowad™.
Ow brak doktadnosci byt jednak zamiarem autora, ktéry juz na poczatku dzieta
zapowiedzial: nie bede tu mowil o teorii, ale jedynie o praktyce®. W jego opinii in-
formacje zawarte w traktacie wystarcza, aby w sposéb prosty i skuteczny nastroié
instrument.

Wyjasnienia wymaga pojawiajaca si¢ w traktacie terminologia. System muzycz-
ny XVII wieku - jak zreszia podaje sam Denis — opieral sie na szesciu monosyla-
bach (uf, re, mi, fa, sol, la), ktore tworzyly jeden z trzech, siegajacych korzeniami
Gwidona z Arezzo (ca. 11033), typdw hexachorddw: naturale, mollum i durum.
W systemie tym kazdy dzwigk byl okreslany w taki sposéb, aby wskazane byly
wszystkie mozliwe sylaby, ktore moga byé mu przyporzadkowane. Dla przyktadu,
okreslenie G sol re ut wskazuje, ze dzwiek G staje sie dzwickiem sol w hexachodzie
naturale, diwigkiem re w hexachodzie mollum oraz dzwiekiem uf w hexachodzie
durum. Caly system solmizacyjny, ktérym postugiwano sie w XVII-wiecznej Fran-
cji, przedstawia sie nastepujgco™:
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Juz we wstepie swego traktatu Denis wspomina o problemie, przed jakim staneli
~nasi ojcowie’, ktorzy skonstruowali obowigzujacy w jego czasach uktad klawiatu-

* M, Praetorius, Syntagma Musicum, T. I1, De Organographia, Wolfenbittel 1619.

*]. Denis, dz. cyt, 5. 14.

T Tamze, 5. 10,

* Por. R. Herissone, Music theory in the XVIlth century..., Oxford 2000, s. 75-80. Zob. tei:
M. Mersenne, Des genres, des especes, des systemes, et des modes de Ia musique w: Harmonie uni-
verselle, Paris 1636, Ks. 111, s. 142.
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ry. Okazato si¢ bowiem, ze o ile system solmizacyjny Guidona z Arezzo sprawdzal
sic w monodii liturgicznej oraz wieloglosowej muzyce wokalnej, to przy instru-
mentach z klawiaturg ujawniaty sie jego bardzo powazne braki. System hexachor-
dalny nie przewidywatl bowiem wszystkich fint*, czyli dZzwiekéw chromatycznych.
Denis pisze, ze wias$nie dlatego owe finty, ktérych nie znajdziemy w systemie he-
xachordalnym, nie majg wiasnych sylab, ale swoje nazwy czerpig od klawiszy dia-
tonicznych®. Dodajmy, ze jedynym dzwiekiem chromatycznym, ktéry byt obecny
w systemie Guidona byt dzwiek b. Zgodnie ze stowami autora Traité de laccord de
lespinette XVII-wieczny ukiad klawiatury miat wiec pie¢ fint, z ktorych dwie byty
obnizeniami (es i b), za$ trzy podwyzszeniami (cis, fis i gis):

Il

Niektorzy badacze sugeruja, ze Denis mylnie utozsamia stréj rownomiernie
temperowany ze strojem pitagorejskim®. Kreslac bowiem zwiezla historie strojenia
stwierdza, ze w stroju pitagorejskim strojono po prostu wszystkie kwinty czyste, po
czym dodaje, ze tym sposobem postugiwal sie rownieZ wspomniany wyzej cziowiek™,
ktérym byt propagujacy rownomierng temperacje Jean Gallé. Przyczyna owego za-
mieszania, ktéra wynika z ,,dostownej” interpretacji tekstu, zdaje sie jednak leze¢
w zawiloéciach skladniowych tekstu Traité de laccord de lespinette, ktdry wyszedl
spod pidra budowniczego instrumentdw nie majacego zbyt wielkiego doswiadcze-
nia z jezykiem pisanym. Doglebna analiza tresciowa dziela oraz skonfrontowanie
spornego fragmentu z innymi paragrafami swiadczy jednoznacznie, ze Denis nie
myli ze soba wspomnianych strojow, ale ma na mysli podobng dla obu proce-

* Finta (fr. feinte) — zgodnie z definicjg Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts
et des métiers, (Paris 1765, hasfo: Feinfe) termin ten oznacza alferacjg nuty, czy tez diwigku, poprzez
krzyzyk lub bemol. Wiasciwie rzecz ujmujgc jest to okrslenie ogolne odnoszgce sie zardwno do krzyzy-
kow, jak i bemoli, ktdre dzis nie jest juz uzywane. Dzieje sig tak dlatego, ze finty byly niegdys rowniez
zwane “klawiszami chromatycznymi’, kidre my dzis nazywamy “klawiszami bialymi”, a ktére — nawia-
sem mowiac - kiedys zazwyczaj barwiono na czarno. (feinte, s. f. en musique, est laltération dune note
ou dun ton, par diése ou par bémol. Cest proprement le nom générique du diése & du vémol méme. Ce
mot nest plus guere en usage. Cest de-la quon appelloit aussi feintes les touches chromatigues du clavier,
que nous appellons aujourd i touches blanches, & quautrefois on faisvit noires plus ordinairement.
Wedlug Stownika W. Kopaliniskiego Finta oznacza fortel, podstep, wykret, manewr, chwyt, sztuczka,
frick.

“]. Denis, dz, cyt. s. 7-8.

1 Tak twierdzi m.in. V.J. Panetla, dz. cyt., Wstgp.

* IIs accorderent, comme jay dit cy-deuant, innocemnient toutes les quintes fustes, qui est faccord
gue cét hamme nous presente. ], Denis, dz. cyf., 5. 10.
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d ure¢ strojenia (po odlozeniu kwinty czystej nalezy ja od razu ,nieco” pomniej-
szy(; zabieg ten powtarza sie wielokrotnie od uzyskiwanych w ten sposob kolejno
dZzwiekow). Owa taficuchowa zasada pojawia sie zaréwno przy stroju pitagorej-
skim (w ktorym odkladane sg kwinty alikwotowe), jak réwniez - o czym moze-
my si¢ domysleé na podstawie relacji Denisa — w sposobie zaproponowanym przez
~wspomnianego wyzej cztowieka”. Powyzsza tancuchowa” procedura jest rowniez
obecna w sposobie proponowanym przez Denisa, jednak jej efekt koncowy, czyli
strdj instrumentu, jest zupelnie inny. Zasadniczg cecha szczegolng opisywanego
przez Denisa sposobu temperacji jest to, Ze w procesie strojenia wykorzystywane
s3 kwinty tego samego rozmiaru: procedura strojenia polega na nastrojeniu kwinty
czystej (702 centy), ktorg od razu nalezy ,,nieco” pomniejszy¢. Zabieg ten powtarza
sie odkiadajgc taki sam interwat od uzyskanego juz dzwieku. Przedstawiony w Tra-
ité de laccord de lespinette stroj jest wiec strojem konstrukcyjnie regularnym, ktéry
opiera si¢ na zupetnie innych zatozeniach, niz wiele powszechnych w XVI11 XVII
wieku strojéw nieregularnych?, Zamieszczona przez niego tabela ilustrujgca pro-
ces poprawnego strojenia przedstawia si¢ nastepujaco:

7 W literaturze przedmiotu okreslenie ,strdj regularny” odnosi si¢ do strojdw, ktére przy proce-
durze strojenia wykorzystujg interwaly identyczne pod wzgledem rozmiaru (,obiektywny” rozmiar
kwint jest identyczny); zwrot ,,stroj nieregularny” oznacza, Ze uzywane w procedurze interwaly s3
obiektywnie rozmiarem rézne. W tym rozumieniu najstarszym strojem ,nieregularnym” byl stroj
Arnolda Schlicka {1511), w ktérym proces strojenia operowal kwintami o zréznicowanych rozmia-
rach. Podobne zalozenia przyjeli Lodovico Fogliane {11539), Martin Agricola (171556), Salomon de
Caus (11626), Johannes Kepler (11630) i po czesci Marin Mersenne (+1648), Por, ].M. Barbour, dz.
cyt., 5. 89-99.



52 Studia Organologica, Tom [V

Kwinty temperowane (pomnic seone)

o ‘l’ l & 'l'
= 5 —— 5 o 2z
¢ s %_5\.—: — = {117 Foot)
Strojcnie | — ) )
oktawa oktawa oktawa
czvsia crysta czysia
=
bz g <
konrrolz stroju __J Z
kwinia akord oklawa
lemperowana Czysla
(powigkszona)
Rwinty temperowane (pomnigjszone)
2 ; | £ b
l — = s ke
. 12 “ & = T e
strojente |=F* - e e
oklawa oklawa oktawy
czyslg crysia czysta
=
3 : Z
W * o i,
kontrola stroju __E£ = o
akord akord akord
daskonaly duskonaty
R o T kwinta wspdlbrzmicnie
Kwinty WCmpeeowane | pumnie]szon) lCMperowing wvhrakasvns
A ‘L (powvickszona) b 2
e o bo =
. . : ' o, |
STrojenic j' e = = oz §z I
okiawa
czysia
- % Z ny
kontrola stroju =X i 7 =
alord akord akord
fostalnia (sprawdzenie
kontrola) bemoli)

Denis rozpoczyna strojenie od dzwigku f (we francuskiej nomenklaturze: F uf fa),
od ktoérego trzeba nastroi¢ gérna oktawe czysta. Nastepnie nalezy nastroi¢ dzwigk ¢!
(C sol ut fa), ktory na poczatiku musi tworzy¢ z dZzwiekiem f kwinte alikwotowa (702
ct.). Te kwinte nalezy od razu nieco pomniejszy¢ tak, aby wydawata si¢ dobra, i aby
ucho moglo ja tolerowaé. Dalej od dzwieku ¢! nalezy nastroi¢ jego dolng oktawe czystg
(c), od ktorej nastepnie stroimy gorng kwinte g (G re sol ut), ktéra réwniez winna by
nieco pomniejszona — jednak o tyle samo, co wspomniana wyzej. Dalej od dzwigku g
nalezy nastroic jej gorng oktawe czystg g' (G re sol ut). W dalszej kolejnosci nalezy na-
stroi¢ dzwiek d' (D la re sol), ktory jest gorna kwinta dzwieku g (pomniejszong w tym
samymn stopniu co wszystkie dotad). Po nastrojeniu owych czterech kolejnych kwint
(f, ¢, g d), z ktorych kazda jest w réwnymn stopniu nieco pomniejszona, Denis zaleca
kontrole brzmieniows stroju, by sprawdzi¢, czy dotad wszystko zostalo nastrojone jak
nalezy. Rozpoczynamy od nastrojenia dolnej kwinty od dzwieku f (F ut, fa), od ktérego
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cafe strojenie si¢ rozpoczeto. Owg dolng kwinte, czyli dzwiek b (B fa), nalezy najpierw
nastroi¢ jako kwinte alikwotowa (702 ct.), a nastepnie nieco ja podwyzszyc, w efekcie
czego jej rozmiar sie nieco zmniejszy. Denis zaznacza, ze kwinta ta winna by¢ tempe-
rowana w takim samym stopniu co owe cztery wspomniane wyzej (f, ¢, g d). Kontrola
brzmieniowa polega na sprawdzeniu, czy nastrojony juz klawisz d (D la re sol) tworzy
z dzwiekiem b (B fa) interwat czysto brzmiacej tercji majorowej oraz czy klawisz d (D
la re sol) tworzy z dZzwigkiem f (F uf fa), od ktorego rozpoczelo sie strojenie, interwatl
czysto brzmiacej tercji minorowej. Jesli tak jest, wowcezas wszystko co dotgd nastroili-
Smy jest dobre. Poprawnosé stroju weryfikujg bowiem tercie i jesli one sg dobre — stréj
jest dobry*. W dalszej kolejnosci nalezy kontynuowac strojenie i nastroi¢ w podobny
sposob kwinty d-a, a-e, e-h, h-fis, fis-cis oraz cis-gis. Kazda z nich jest najpierw strojo-
na jako kwinta alikwotowa, a nast¢pnie od razu rieco pomniejszana ~ zawsze w tym
samyim stopniu co wszystkie wezesniejsze. Po kazdej z nich nalezy dokonywad kon-
troli stroju poprzez granie odpowiednich akordow (patrz przyklad powyzej): nalezy
zwracac uwage, aby od momentu pierwszej weryfikacji stroju nie stroi¢ Zadnej kwinty bez
sprawdzenia, czy uzyskane tercje bedg dobre. Ostatnim dzwiekiem do nastrojenia jest
dzwiek es (finta E mi la), ktory jest dolna kwinta dzwieku b (B fa) temperowana w ta-
Kim samyim stopniu co wszystkie wezesniejsze. Po odpowiednim nastrojeniu gérnych
i dolnych oktawowych zdwojen wszystkich dzwiekow strdj instrumentu bedzie gotowy.
Naturalng konsekwencja takiego procesu strojenia bedzie tzw. ,wilcza kwinta” gis-es
(w rzeczywisto$ci seksta zmniejszona), ktéra utworzy sie miedzy skrajnymi dzwiekami
strojonych w opisany sposob kwint, a ktéra Denis okresla jako wspotbrzmienie wybra-
kowane (Deffaut de laccord):

3 Fg
A C#
/ kazda z 11 kwinl \
D jest w réwnym slopniu G#

rieea pomniejszona

Deffaii
de Haccord

G b

h /
\/

*]. Denis, dz. cyt., s. 14.



54 Studia Organologica, Tom IV

Niniejszy przekiad obszernych fragmentéw omawianego Traité de laccord de
lespinette (pierwszy w polskiej muzykologii) opiera si¢ na tekscie wydanym w roku
1650%. Zaznaczmy, ze pierwsze wydanie (1643) bylo nieco krotsze, bowiem za-
wieralo wylacznie wskazowki dotyczace strojenia instrumentow klawiszowych, po
ktérych zamieszczono utwor Prélude pour sonder si laccord est bon par tout (Prelu-
dium sprawdzajgce czy stroj jest dobry). Poszerzone wydanie drugie zawiera wszyst-
ko to, co zawieraio wydanie pierwsze, oraz kilka nowych rozdziatéw poruszajacych
zagadnienia dotyczace obecnosci organdw w czasie liturgii, tonow koscielnych,
techniki fugi, ornamentacji i techniki gry klawiszowej, ktére, miejmy nadzieje, do-
czekajg sie rowniez szerszego naukowego opracowania.

¥ Podstawe Zrodlowa przekladu stanowi wydanie faksymilowe zawarte w: Methodes et Traites
Clavecin (Serie I - France 1600-1800), red. P. Lescat, ]. Saint- Arroman, Bressuire 2003. Traktat
ten doczekat sie dwodch calo$ciowych przekladow na jezyk angielski {]. Denis, Traité de laccord de
lespinette, przekd. A. Curtis, New York 1969; V]. Panetta, Treatise on harpsichord tuning by Jean
Denis, Cambridge 1987}.
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Traité de l'accord de lespinette,
Avec la comparaison du Clavier
d'icelle, a la Musique Vocale

LHomme se plaist de son nature] a la
Musique, laguelle plus elle est harmonieuse,
plus elle ravit et delecte les esprits quelle to-
uche.

Or nos Peres ayans recognus que la voix
de I'homme faisoit de beaux chants, ont
pour plus grande commodité pris plaisir a
faire quelgue Instrument qui pst contrefa-
ire la voix, ou en approcher le plus que faire
se pourroit. Tout consideré, ils nont sceu
receuoir aucun Instrument plus propre que
I'Espinette, quoy quelle ne fust pas encore
cognué: Mais comme ils ont par la voix reco-
gnu la difference des tons, ils ont commencé
a faire le Clavier, qui est la plus belle Inven-
tion (et parquoy on peut mieux comprendre
la Musique) qui soit au monde;

La Musique estant comprise sur six mo-
nosyllabes, s¢avoir , ut, ré, mi, fa, sol, la, et
toute la difference distinguée par deux de
ces syllabes, mi, fa, qu'ils ont mise justement
au milieu, comme voulant monstrer que
tout dépend de ces deux. [Is ont commence
a faire un Clavier, scavoir des touches sans
feintes ou diezes; et pour prevues, les feintes
et diezes nont point de propres syllabes que
celles quelles

Traktat o strojeniu szpinetu
Wraz z odniesieniem jego klawiatury
do muzyki wokalnej

Cziowiek ze swej natury zachwyca sig¢
muzyksg, ktéra im bardziej jest harmonijna,
tym bardziej urzeka, i tym wigkszg sprawia
duchowg satysfakcje.

Tak wiec nasi Ojcowie, zauwazywszy,
ze glos ludzki zdolny jest do wydobywa-
nia pieknych melodii, zaczeli, dla wigksze;
wygody, budowa¢ instrumenty, ktére mo-
glyby éw glos nasladowac¢ lub bylyby do
niego w brzmieniu zblizone. Rozwazywszy
wszystko uznali, Ze nie znajda do tego bar-
dziej odpowiedniego instrumentu niz szpi-
net, ktéry jednakze nie byl wéwczas jeszcze
znany. Odkad jednak nauczono si¢ rozroz-
nia¢ odleglosci mig¢dzy diwickami, zaczeto
budowac¢ klawiature, ktéra jest najwiekszym
wynalazkiem $wiata (dzigki ktérej mozemy
lepiej zrozumie¢ muzyke).

Muzyka opiera si¢ na szesciu monosyla-
bach: ut, re, mi, fa, sol, la, oraz na odlegto-
§ci, jaka jest migdzy dwiema z nich, czyli mi
i fa, ktore zostaly umieszczone dokladnie po
srodku - jak gdyby dla ukazania, ze wszyst-
ko od nich zalezy. Tak wigc zaczeto budo-
wac klawiature, ktora jednakze nie miala
jeszcze fint' czyli krzyiykéw. Z tego wlasnie
powodu finfy i krzyzyki nie majg wlasnych
sylab, ale swoje nazwy
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(-8-] empruntent des touches: Pour
exemple le C sol, ut, fa, a une feinte qui est
nommeée la feinte de C sol, ut, fa; celle de E mi,
la, porte son nom delle-mesme, pource quen
E mi, la, la touche, il ne se trouve point de fa,
qui est le nom de la feinte, elle est marquée,
comme celle de B fa, b mi, et a toutes ses pro-
prietez pareilles, et sont marquées ainsi tous
deux ¥, et toutes les autres sont marquées
insi %, une en F ut fa, et une en G ré, sol, ut:
La feinte de B fa, b mi, porte encore son nom
delle mesme, parce que la touche ne porte que
la seule voix de mi en montant, et en descen-
dant, et n'y a quelle seule qui na qu'une voix
dans [a Gamme, disant B fa, cest la feinte, et b
mi, cest la touche.

Nos Peres ayans donc fait le Clavier sans
feintes, et recognoissans qu'il estoit bon pour
un seul genre, qui est le Diatonique, et que
dans la Musique vocale ils pouuoient chanter
de trois genres: et de tous les tons ils cherche-
rent I'invention d’adjouster les feintes: Et com-
me ils avoient fait le Clavier sans feintes, ils
adjousterent des feintes par tout, ou ils furent
bien empeschez, recognoissant une confusion
dans lordre, ne pouvant que faire des feintes
qui se rencontroient entre le mi, et le fa, et re-
solurent de les oster tout a fait, estans inutiles.

Et est une chose admirable et loiiable a
eux, davoir donné a chaque touche sa feinte;
si bien que lon ne peut adjouster ne diminuer,
et se rencontrant plus de touches que de fein-
- tes, avoir donné a chacune la sienne, dans un
si bel ordre quil ne se peut plus: s¢avoir au C
sol, ut, fa, sa feinte; au D la, ré, sol, point du
tout, quoy quil ait trois voix distinctes pour
un sewl son, en E mi, la, comme il est escrit
cy-deuant: en F ut, fa, une feinte: en G ré, sol,
ut, une feinte: A mi, la, ré, nen a point: en B fa,
b mi, comme il est escrit cy-devant. La diffe-
rence des b mols aux diezes, est, que les b mols
font descendre

[-8-] czerpia od klawiszy [diatonicz-
nych]; dla przyktadu: C sol ut fa, ma finte,
ktérg zwiemy fintg C sol ut fa. Diwiek E mi
la ma natomiast tylko sobie wilasciwa na-
zwe, bowiem na [naturalnym] klawiszu E
mi la nie moze przypadaé dzwiek fa, ktory
bytby dla niego fintg. Klawisz ten jest bo-
wiem oznaczony tak samo jak jak B fa oraz
b mi. Oba majg te same wlasciwosci i oba
sg oznaczone jako P. Dwie kolejne |finty]
sg oznaczone jako #, czyli jedna dla F ut, fa
| jedna dla G re, sol, ut. Finty klawiszy B fa
oraz b mi noszg jedynie sobie wlasciwg na-
zwe, bowiem na [naturalny] klawisz przy-
pada tylko sylaba mi, zarowno w gore jak
i w dot. W gamie tylko ten jeden stopient ma
przypisang do siebie pojedyncza sylabe. Jest
nim B fa, ktéry jest fintg, zas b mi jest klawi-
szem naturalnym.

Nasi ojcowe wykonawszy klawiature bez
fint, zauwazyli, e byla ona dobra jedynie dla
pojedynczego gatunku, jakim byl gatunek
diatoniczny. W muzyce wokalnej $piewano
natomiast az w trzech gatunkach. Szukano
zatem sposobu, aby owe finfy wprowadzié
dla kazdego dzwieku. Majac wiec juz kla-
wiature bez fint, umiescili je miedzy wszyst-
kimi klawiszami. Efekt bardzo ich zadziwit,
bowiem dostrzegli zakidcenie porzgdku
miedzy mi a fa, gdzie nie dalo si¢ umiescic
finty. Pozostawili wiec to miejsce bez niej.

Dodanie klawiszom odpowiednich fint
bylo czynem godnym podziwu i pochwaly.
Tak dobrym, ze nie mozna nic wiecej dodac
ani ujac. Zauwazyli, ze jest wiecej klawiszy
diatonicznych niz fint, jednak umiedciwszy
te ostatnie odpowiednio otrzymali uklad
tak doskonaty, ze nie mozna bylo tego uczy-
ni¢ lepiej: C sol ut fa ma swoja finte; D la re
sol jej nie ma, mimo, Ze na ten klawisz przy-
padaja az trzy rozne sylaby?; E mi ia - tak,
jak powiedzieliSmy wyzej; F ut fa ma swoja
fintg; G re sof ut ma swoja finte; A mi la re
finty nie ma; B fa oraz b mi - tak, jak powie-
dzielismy wyzej. Roznica miedzy bemolami
a krzyzykami polega na tym, ze bemol jest
obnizeniem
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[-9-] de leurs touches, et les diezes mon-
tent. Comme ils ont veu que les touches et
es feintes estoient fort bien rangées selon
leurs ordres, ils ont cherché l'accord, qui est
le sujet de ce Traité.

Estant venu en cette ville de Paris un
homme, lequel est fort docte és Mathema-
tiques, et croyant avoir trouvé un grand se-
cret dun accord Arithmetique, qu’il a ren-
contré par les nombres, I'a presenté pour
bon et meilleur que l'accord Harmonique,
dont je feray voir le contraire, monstrant
que son accord ne vaut rien, que cest un
accord innocent, que toutes personnes sont
capables de faire, ayant loreille bonne pour
accorder une quinte juste; qui est le con-
traire de 'accord Harmonique, lequel est si
difficile, qu'il se rencontre beaucoup de per-
sonnes qui touchent fort bien de I'Espinette
et des Orgues, et noseroient entreprendre
d’accorder une Espinette: Il y en a qui le font
bien, mais ils sont peu. Laccord de 'Espinet-
te et des Orgues est pareil et sans difference,
les Ouvriers de 'un et de l'autre en sont de-
meurez d'accord; et parlans de I'un, jentends
parler de l'autre. Ie dis donc que I'Espinette
est le plus parfait Instrument de tous les In-
strunients, ayans toutes ces cordes portant
chacune son son, comme on peut monstrer
toutes les nottes de la Musique selon leurs
degrez. Dans la Musique par escrit, le Cla-
vier de I'Espinette comprend tout, ce que
pas un des autres Instruments ne peut faire,
si ce nest par plusieurs personnes et plu-
sieurs Instruments, ce qu'un seul Organiste
peut faire, soit Musique a 4. 5. 6. 7. 8. 9. et
10. parties, ayant dix doigts et deux pieds de
quoy il se peut servir, et quil n'y a point de
Musique qui passe 4. et 5. parties, qui soit
sans Pauses ou sans Unissons.

Parlons de nos Accords et de leurs diffe-
rences, Comine

[-9-] wilasciwego mu klawisza, za$ krzy-
zyk - jego podwyzszeniem. Tak wi¢c gdy
[ojcowie nasi] uznali, ze klawisze i finty sa
dobrze ulozone, zaczeli si¢ zastanawiac nad
strojem, i temu wlasnie jest poswigcony ni-
niejszy traktat.

Przybyt do Paryza swego czasu cziowiek
biegly w matematyce i glosil, ze odkryl wiel-
kg tajemnice strojenia na sposob arytme-
tyczny, do ktérego doszed! dzieki liczbom.
Twierdzil, ze jest on réwnie dobry, a nawet
lepszy, niz strojenie na sposob harmonicz-
ny. Udowodnig, ze jest dokladnie odwrot-
nie. Ukaze tez, ze jego sposob strojenia nie
ma zadnej wartosci, bowiem nie wymaga on
wielkich umiejetnosci i jest go w stanie wy-
konac¢ kazdy kto ma na tyle dobry stuch, aby
umiec nastroi¢ kwinte czystg. Inaczej jest ze
strojeniem na sposob harmoniczny. Jest to
bowiem tak trudne, ze wiele 0sob doskonale
grajgcych na szpinecie czy organach nie ma
odwagi, aby w ten wiasnie sposob stroic. S3
tacy, ktérzy to potrafig, ale osob takich jest
niewiele. Stroj szpinetu i organdw jest iden-
tyczny i niczym si¢ nie rdzni, co zgodnie po-
wtarzaja budowniczowie obu instrumentow.
Tak wigc méwigc co$ o jednym, tym samym
mowi¢ o drugim. Twierdze, ze szpinet jest
najdoskonalszym z instrumentow, bowiem
majgc wiele strun, z ktérych kazda wydaje
swoj wiasny dzwigk, moze wydoby¢ nuta po
nucie wszystko to, co jest obecne w muzyce.
Szpinet, dzieki swojej klawiaturze, moze sam
jeden wydoby¢ wszystko co jest [w utworze]
zapisane. Przy innych instrumentach jest to
mozliwe tylko przy udziale kilku 0séb na nich
grajagcych. Organista, majac dziesie palcow
i dwie nogi, moze sam jeden wykonad utwor
na4,5,6,7,8,9,1 10 glosow. A wiadomo, ze
nie ma takich utwordw, ktora napisane sg na
wiecej niz 4 czy 5 glosow, w ktoérych nie by-
toby pauz czy unisonowych zdwojen gloséw.

Powiedzmy zatem o sposobach strojenia
1 0 roznicach miedzy nimi.
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[-10-] nos Anciens voulurent accorder
I'Espinette, ayant composé le Clavier dans
sa perfection, comme il est maintenant,
ils accorderent, comme jay dit cy-deuant,
innocemment toutes les quintes iustes, qui
est l'accord que cét homme nous presente,
et venant A toucher, ils trouverent que cét
accord repugnoit fort a leurs esperances, et
que les tierces maieures estotent trop fortes,
et si rudes que foreille ne les pouuoit sout-
frir, et qu’ils ne trouvoient point de semitons
ny mateurs ny mineurs, mais un semti-ton
moyen, qui nest ny maieur ny mineur, estant
plus foible que le majeur, et plus fort que
le mineur; et que les cadences ne valoient
rien, ne pouuant souffrir cette rudesse qui
blessoit si fort le sens de louye, qui donne le
plus de plaisir a nostre ame; se resolurent de
temperer si bien cét accord, que loreille fust
aussi, contente de la Musique Instrumen-
tale, que de la Vocale: Et voulant baisser les
tierces majeures, se trouva que par necessite
il falloit baisser toutes les quintes et les tem-
perer en sorte que loreille le peust soufirir.
De vous dire qu'ils ne se soient servis de la
Theorie de la Musique, et quils neussent
un Monochorde pour trouver les propor-
tions; je ne nie pas cela, Ie ne desire point
parler de la Theorie, mais seulement de la
Pratique et usage. Et comme nous accor-
dons I'Espinetie dans la perfection (je dis
perfection, pource quon ne peut adjouster
ne diminuér en cét accord sans gaster tout)
nous baissons toutes les quintes d'un poinct,
et en telle sorte que la quinte paroist encore
bonne, quoy quelle ne soit pas juste, et sur la
quantite des quintes qui sont douze en tout,
les autres nestant que repliques, les baissant
toutes d'un point, faite le si petit que vous
voudrez, il faut douze poincts, qui est la dif-
ference de la premiere a la derniere quinte,
et toutes les quintes doivent estre temperées

[-10-] Nasi ojcowie zaczeli stroié szpinet
po tym, jak doprowadzili do perfekcji uklad
klawiatury, ktora obowiazuje do dzig. Jak juz
wspomnialen, stroili oni po prostu wszyst-
kie kwinty czyste. Dodam, ze tym sposo-
bem postugiwal si¢ réwniez wspomniany
wyzej czlowiek®. (Gdy zaczeli gra¢ wowczas
odkryli, ze 6w strdj byt daleki od tego, cze-
go oczekiwali. Tercie majorowe byly zbyt
duze, a ich brzniienie tak szorstkie, ze ucho
nie bylo w stanie tego znie$¢. Zauwazyli
tez, ze poéltony nie byly ani majorowe, ani
minorowe, ale posrednie. Ich wielkosé nie
byla ani majorowa, ani minorowa, bowiem
byly mniejsze niz majorowe, lecz wieksze
niz minorowe. Zauwazywszy wiec, Zze przy
takim stroju akordy konczace utwdr sa zle,
i ze dla ucha, ktore winno nam dostarczac
najwigkszej przyjemnosci, nie do zniesienia
jest ich szorstkosé, zaczeli poprawiac stroj,
aby w muzyce instrumentalnej ucho mo-
glo zaznac takiej samej przyjemnoéci jak
w muzyce wokalnej. Aby wi¢c owe tercje
majorowe byly mniejsze trzeba bylo wszyst-
kie kwinty pomniejszy¢, czyli utemperowad
tak, by ucho moglo je tolerowac. Zaznaczeg,
ze nie siegali oni do teorii muzyki, a dla zna-
lezienia proporcji [interwalow] nie uzywali
monochordu. Nie twierdze, ze postepowali
niewlasciwie, jednakze ja nie bede mowit
o teoril, a jedynie o praktyce. Zatem, poste-
pujac tak samo jak przy strojeniu szpinetu
w sposob doskonaly (powiedziatem ,w spo-
séb doskonaty”, bowiem w takim stroju, by
go nie zepsuc, nie mozemy nic zwigkszyc
ani zmniejszyé), nalezy wszystkie kwinty
nieco obnizy¢ tak, Ze wydajg sie one by¢
dobre pomimo tego, Ze nie sa czyste. Co do
liczby kwint, to jest ich dwanascie. Pozostale
sg jedynie ich zdwojeniami. Zatem wszyst-
kie nalezy nieco obnizy¢, czyli zmniejszyc.
W efekcie wszystkich obnizen bedzie dwa-
nascie, co jest roznicg miedzy pierwszs,
a ostatnig kwinta, i w ten sposdb wszystkie
kwinty beda temperowane
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[-11-] esgallement, et toutes pareilles, et
la premiere corde est la feinte de E mi, la,
et sa quinte B fa, qu’il faut tenir foible, et
de la feinte B fa, a la touche F ut, fa, quil
faut encore tenir foible, et ainsi des autres,
comme la Pratique nous enseigne; et la der-
niere corde est la feinte de G ré, sol, ut, qui
est la fin de l'accord. Faut faire les Octaves
toutes justes, estant l'accord le plus parfait
de tous. Or de ces deux accords le meilleur
est celuy qui approche le plus de 1la Musique
Vocale, lequel est nostre accord ordinaire et
Harmonique, ayant tous les tons, semi-tons,
majeurs, mineurs, et cadences en mesmes
lieux et endroits, comme les Maistres de
Musique escriuent leurs compositions sans
aucunes differences, nayans quun ton
majeur et un fon superflu, le ton majeur
estant composé dun semi-ton majeur, et
d'un semi-ton mineus, et le ton superflu est
composé de deux semi-tons majeurs, dont
les Musiciens ne se seruent point du tout:
et se rencontre en deux endroicts qui sont
aux deux touches qui nont point de feintes
scavoir en D la, 1¢, sol, et en A mij, la, ré, qui
ont des deux costez un semi-ton majeur, et
toutes les autres touches ont une feinte d'un
semni ton mineur qui est le semi-ton qui ne
sert qua la Cromatique; et quant a 'Harmo-
nique on ne sen sert point du tout, soit pour
chanter, ou pour jouér des Instruments.

Les Theoriciens trouvent trois sortes de
tons, et trois sortes de semi-tons, scavo-
ir ton majeur, ton mineur, et ton superfly;
et aussi trois sortes de semi-tons, semi-ton
majeur, semi-ton mineur, ¢t semi-ton moy-
en, cequi nest point en usage, scavoir le ton
mineur, et le semi-ton moyen; et pour faire
le ton mineur, il est composé d'un semi-ton
moyen et dun semi-ton mineur plus foible
que le ton majeur: Mais dans la pratique de
la Musique, et en nostre accord Harmoni-
que, il ne

[-11-] réwnomiernie 1 wszystkie beda
identyczne. Pierwszym dZwiekiem jest finta
E mi la [Es]. Jego kwintg, czyli B fa, nalezy
nieco pomniejszy¢; tak samo nalezy zmniej-
szy¢ kwinte miedzy B fa, a klawiszem F ut
fa, i wszystkie kolejne w ten sam sposob, co
znane jest z praktyki strojenia. Ostatnig jest
kwinta od G re sol ut [Gis] ktora jest ostat-
nia do nastrojenia. Wszystkie oktawy winny
by¢ czyste. W taki oto sposéb otrzymamy
ow rzekomo najdoskonalszy z meozliwych
strojow. Z owych dwdch strojow’® lepszym
jest ten, ktory blizszy jest muzyce wokal-
nej, czyli nasz, stosowany powszechnie strj
harmoniczny. Wszystkie cale tony i péltony,
majorowe i minorowe oraz wszystkie kaden-
cje przypadaja w nim w tych samych miej-
scach i polozeniu, w ktéryim pojawiajg sie
one w utworach najwiekszych mistrzow. Jest
w nim tylko jeden rodzaj calego tonu majo-
rowego i jeden rodzaj calego tonu zwigkszo-
nego. Caly ton majorowy jest zlozony z jed-
nego pottonu majorowego i jednego poltonu
minorowega, natomiast caly ton zwigkszony
sklada sie¢ z dwoch poltondw majorowych,
jednak muzycy wiasciwie go nie uzywaja.
Na klawiaturze moze si¢ on pojawic tylko
w dwoch miejscach: przy klawiszach niepo-
siadajgcych swoich fint, czyli przy D la re sol
oraz A mi la re, ktore z obu stron maja poiton
majorowy®. Wszystkie inne klawisze maja
Jfinte o wielkodci pottonu minorowego i tego
rodzaju pditon jest w muzyce wykorzystywa-
ny przy chromatyce. Co do péttonu enhar-
monicznego, to ani przy spiewie, ani w grze
na instrumentach nie jest on nigdy uzywany.

Teoretycy wyrdzniajg trzy rodzaje catych
tondw, czyli majorowy, minorowy i zwigkszo-
ny oraz tylez samo poltonow, czyli majorowy,
minorowy i sredni. Calego tonu minorowego
i poltonu sredniego wiasciwie si¢ nie uzywa.
Caly ton minorowy, ktdry jest nieco mniej-
szy niz caty ton majorowy, jest sumg poétto-
now: sredniego i minorowego. Jednakze ani
w praktyce muzycznej, ani w naszym stroju
harmonicznym,
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[-12-] se trouve point de ton mineur, ny
de semiton moyen: la difference des deux
accords est, quen l'accord quon nous pre-
sente, il Ny a ny semi-ton majeur ny semi-
ton mineur, mais le semi-ton moyen et le ton
majeur pareils aux nostres; car pour faire le
semi-ton moyen, on baisse le semi-ton ma-
jeur, et ce fatsant on hausse le mineur, et par
ce moyen tous les semi-tons sont ¢gaux.

Or estant en l'assemblée de fort hon-
nestes gens, et entendant cét accord que je
trouvay fort mauvais et fort rude a loreille,
leur disant mon sentiment, et que personne
ne le pouuoit trouver bon, ils me respon-
dirent que ie n'y estois pas accoustume: Et je
leurs dis, que si on leur presentoit un festin
de viandes ameres et de mauvais goust, et
quon leur donnast du vinaigre a boire, dont
ils se pourroient plaindre avec raison: si on
leur disoit quils n'y sont pas accoustumez,
ce ne seroit pas une bonne raison et bien re-
ceuable, je voulus scavoir a quoy cét accord
estoit bon; celuy qui auoit accordé I'Espi-
nette me dit qu’'il estoit bon pour en jouér,
et détonner de semi-ton en semi-ton, et
que tous les accords se trouvoient bons par
tout, et qu'il saccordoit mieux que le nostre
avec le Luth et la Viole: je luy dis qu’il auoit
mauvais e raison de vouloir gaster le bon et
parfait accord pour 'accommoder a des Ins-
truments impartaits, et qu'il falloit plustost
chercher la perfection du Luth et de [a Viole,
et trouver le moyen de faire que les semi-
tons fussent majeurs et mineurs, comme
nous les auons sur 'Espinette, ce qui ne se
peut faire avec les touches des cordes dont
on touche les Luths, pource qu’il faudroit
quelles fussent faites en pieds de mousches;
ce qui se peut faire par le moyen des touches
d'yuoire, que lon peut mettre par le compas
et par la proportion du Monochorde, et par
ce moyen on accordera le Luth et la Viole,
avec I'Espinnette, dans l'accord

[-12-] nie znajdziemy ani calego tonu mi-
norowego, ani tez péitonu sredniego. Roznica
miedzy owymi dwoma strojami’ polega na tym,
Ze zaproponowany nam [strdj rdwnomierny| nie
ma ani péltonu majorowego, ani péltonu mino-
rowego, ale polton $redni i caty ton majorowy,
ktére sg takie jak w naszym stroju. Aby powstat
polton sredni nalezy pomniejszy< potton majoro-
Wy, przez co zwickszamy pétton minorowy. Tym
samym wszystxie pditony staja sie sobie réwne.

Bedac kiedys w towarzystwie znamienitych
os6éb miatem okazje stysze¢ 6w {rownomierny]
stroj. Musz¢ przyznad, ze uznatem go za bardzo
zty i niezwykle przykry dia ucha, co otwarcie
wowczas przyznatem. Gdy wyrazitem swoje zda-
nie (a dodam, ze nikt z przybylych nie uwazal
owego stroju za dobry) wowczas [od prezentu-
jacej go osoby] ustyszatem odpowiedz, ze odbie-
ram go w taki wiasnie sposob, gdyz nie jestem do
niego przyzwyczajony. Odpowiedziatem wow-
czas, ze jezell kio$ podalby mi do zjedzenia ze-
psute i zte w smaku mieso, a do picia ocet, to moje
niezadowolenie byloby catkowicie uzasadnione.
A gdyby mi wmawiano, ze mowi¢ tak diatego,
ze nie jestern do takiego smaku przyzwyczajony,
to bytoby to Smieszne i niedorzeczne. Zapytalem
wigc: na jakiej podstawie 6w strdj uznac za do-
bry? Osoba, ktéra [na owym spotkaniu] nastroita
pokazowo w ten sposdb szpinet, odpowiedziata
mi, ze stroj taki jest dobry do gry na tym wilasnie
instrumencie, bowiem umozliwia transpozycje
(utworu] od kazdego dZzwigku. Ponadto wszyst-
kie akordy s3 w nim dla ucha akceptowalne,
a jego zgranie z lutnig i wiolg jest duzo lepsze niz
przy naszym stroju. Odparfem mu, Ze nie ma
zadnego uzasadnienia by niszczy¢ nasz dobry
i doskonaty strgj tylko przez to, aby dopasowac
go do niedoskonatych instrumentéw. Nalezy ra-
czej dazy¢ do udoskonalenia stroju lutni czy wiol
i znalez¢ sposob, by mozna na nich wydoby¢ pot-
tony majorowe i minorowe tak, jak na szpinecie,
Niestety w przypadku lutni nie bedzie to takie
proste jak ze szpinetem, bowiem wymagaloby
rozmieszczenia duzej ilosci progdéw. Mozna to
osiggnac stosujac progi z kosci stoniowej, ktérych
polozenie wynikaloby z uzycia cyrkla i edlegto-
sci wyliczonych na monochordzie. W ten sposdb
lutnia i wiola dostosowalyby sie do muzycznego
i harmonicznego stroju szpinetu.
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[-13-] musical et harmonique: mais de
recevoir un discord au lieu d'un bon accord,
je ne pense pas quun homme bien sensé le
recoiue.

Quelques-uns ont creu que sestoit bien
parlé que de dire feintes, les autres que se-
stoit mieux dit dieses; mais elles ont tous les
deux noms, s¢avoir du costé du semi ton
majeur, faut dire diese, et du costé du semi-
ton mineur la nommer feinte, pource que ce
nest qu'un fa feint; et de la touche & sa pro-
pre feinte, n'y a quun semiton mineur, les
uns en montant, les autres en descendant.

Voila tout ce qui se peut dire de l'accord
du plus bel Instrument du monde, et le plus
parfaict; veu qu'il ne se peut faire de Musi-
que qu’il nexprime et nexecute tout seul, ay-
ant des Clavecins a deux Claviers, pour pas-
ser tous les Unissons; ce que le Luth ne scau-
roit faire: et les Orgues en ont quatre pour
jouér toute sorte de Musique. Autres ont dit
que pour accorder I'Espinette en cét accord
quon nous presenre, il faut accorder ut, re,
mi, fa, sol, la, de touche en touche, comme la
VOIX nous enseigne; ce que je dis estre tres-
-faux, pource que cest accorder comme le
flageoller, lequel s'accorde sans preuue: mais
ayant un Clavier ou toutes les preuues sont,
cest faire tort a I'Instrument de ne se pas se-
rvir de ses proprietez: et comme jay dit du
flageollet, il na point de son qui se puisse
prevuer contre l'autre, ny la voix seule.

Aussi guand je me suis rencontré dans
les Assemblées (pource quon me tient pour
simple ouvrier) il semble que sestoit excés
que de mescouter: mais estant Organiste et
ouvrier, et voyant des personnes qui en par-
lent, et ne scauent ce qu'ils disent; i'ay escrit
ce petit Livre, lequel ie prie le Lecteur de re-
cevoir d'aussi bon gré, conume son serviteur
le presente de bon coeur.

[-13-] Nie wierze jednak by jakikolwiek
muzyk zaakceptowalby zepsuty strdj w miejsce
dobrego.

Jedni mowia, ze bardziej poprawne jest
uzZywanie wyrazu finta, za$ inni preferujg wy-
raz krzyzyk. Otoz stosuje si¢ obie nazwy, bo-
wiem jesli pojawi si¢ pdlton majorowy, wow-
czas nalezy mowic o krzyzyku, natomiast gdy
poiton minorowy, wowczas mowimy o fincie,
bowiem jest on tylko fintg dzwieku fa. Od kla-
wisza [naturalnego| do jego finty, czy to w gére,
czy to w dél, jest zawsze pdtton minorowy.

I to jest wszystko co nalezy wiedziec o stro-
ju najpiekniejszego i najdoskonalszego instru-
mentu, o ktorym mowi si¢, ze nie ma takiej
muzyki, ktorej by nie mozna z niego wydoby¢
czy tez na nim wykonac. Tym bardziej, ze sa
klawesyny o dwoch klawiaturach, na ktérym
mozliwe sg [oktawowe] dwojenia glosow, cze-
go lutnia nie jest w stanie wykona¢. Organy
majg zas az cztery klawiatury i s3 w stanie wy-
kona¢ kazdy rodzaj muzyki. Niektorzy uwaza-
jg, ze aby nastroi¢ szpinet w przedstawionym
nam sposobie strojenia trzeba stroi¢ klawisze
po kolei: ut, re, mi, fa, sol, la, czyli tak, jak nas
prowadzi glos przy $piewie [gamy|. Uwazam,
ze jest to bardzo zte, bowiem tak stroi sie fla-
zolety®, ktére nie wymagaja szczegdlowych ob-
liczetr wysokos$ci. Poniewaz jednak klawiatura
[instrumentu ] umozliwia takie wyliczenia, nie
mozemy zaniedbac tych czynnosci. Strojac fla-
zolet, ze wzgledu na wysoki na rejestr, nie moz-
na odkladac i przenosic interwatow. Na nic nie
przyda sie tez wspomniane Spiewanie gamy.

Dodam, ze na wielu spotkaniach, w kto-
rych uczestniczylem, ludzie nie zawsze byli
skfonni mnie stuchaé, bowiem widzieli we
muie jedynie rzemie$lnika. Ja sam jednak uwa-
zam siebie za zaroOwno organiste, jak 1 budow-
niczego instrumentow, a poniewaz rozmawia-
tem z wieloma osobami, ktore wypowiadajac
sie¢ w tym temacie same nie wiedzg co mowia,
podjatem sie zadania napisanie niniejszej ksie-
gi. Mam nadzieje, ze czytelnik przyjmie jg la-
skawie, bowiem jej autor, unizony stuga, pisze
Ja Ze szczerosci serca.
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|=14-]
Ordre pour bien accorder I'Espinette.

Faut commencer par la clef de F ut, fa,
puis accorder son Octave juste. Apres accor-
der le C sol, ut, fa, la Clef a la quinte de la
Clef F ut, fa, et l'accorder toute juste, puis la
baisser de si peu quelle paroisse encor bon-
ne, et que loreille la puisse souftrir, De C sol,
ut, fa, faut accorder son octave en bas juste;
puis accorder sa quinte G ré, sol, ut, en me-
sme esgalité, en la tenant foible au mesme
poinct que la premiere: De plus accorder
son Octaue juste, qui est la Clef de G ré, sol,
uf; accorder en D la, ré, sol, apres accorder
le D la ré, sol, sa quinte en mesime esgalité,
toujours foible comme les autres: puis en
demeurer la: et faire la prevue qui se fait de
cette sorte: Faut accorder le B fa, proche la
Clef de C sol, ut, fa, avec F ut, fa, proche la
Clef de G ré, sol, ut, a la quinte; et tenir ce
B fa, un peu haut, afin que cette quinte soit
temperée et esgale aux autres. Apres toucher
le D la, ré, sol, que vous auez accord¢, qui
fait la tierce majeure contre B ta, et la tierce
mineure contre F ut, fa: Et quand cét accord
1a se trouve bon, tout ce quauez accordé est
bien, pource que laccord ne se prevue que
par les tierces; et quand elles se rencontrent
bonnes par tout, 'accord est bon.

Apres il faut continuér et suivre lordre
du commencement, et aller doctave en qu-
inte jusques a la derniere corde, et ne point
accorder de quinte depuis la premiere pre-
vue cy-devant, quon ne prevue si la tierce
est bonne dedans, comme vous pouvez voir
en lexemple suivant. La premiere corde sur
quoy sont baissées toutes les quintes, est la
feinte de E mi, la, et la derniere est la feinte
de G ré, sol, ut: et ainsi

[-14-]
Metoda dobrego strojenia szpinetu

Rozpoczynamy od dzwieku kluczowego® F
ut fa, od ktérego nalezy nastroic oktawe czysta.
Nastepnie stroimy dzwiek kiuczowy C sol ut fa,
ktory musi tworzy¢ z F ut fa kwinte idealnie
czysta. Te kwint¢ nalezy od razu nieco po-
mniejszy¢ tak, aby wydawata sie dobra, i aby
ucho moglo ja tolerowad. Dalej od diwigku C
sol ut fa nalezy nastroi¢ jego dolng oktawe czy-
sta. Nastepnie stroimy kwinte G re sol ut, ktora
winna by¢ nieco pomniejszona — o tyle samo,
co wspomniana wyzej. Ponadto stroimy jej
gorng oktawe czysta, ktorg jest dzwigk kluczo-
wy G re sol ut. Dalej stroimy D Ia re sol, oraz jej
gorng kwinte, ktdra nalezy pomniejszy¢ o tyle
samo, jak wspomniane wyzej. W tym momen-
cie nalezy sie na chwile zatrzymac i sprawdzic,
czy jak dotgd wszystko zostalo nastrojone jak
nalezy. Czynimy to w taki sposdb: zestrajamy
w kwincie dzwiek B fa, ktory lezy obok kluczo-
wego dzwicku C sol ut fa, z dzwigkiem F ut, fa,
polozonym obok kiuczowego dzwieku G re sol
ut. Ow dzwiek B fa nalezy nastroi¢ nieco wyzej
tak, aby kwinta ta byla temperowana i réwna
wielkoscig wszystkim wspommnianym wyzej.
Dalej nalezy wcisng< nastrojony juz klawisz D
Ia re sol, ktéry winien tworzy¢ z B fa interwal
tercji majorowej, zas z F uf, fa — tercji minoro-
wej, Jesli tak jest, wowczas wszystko co dotagd
nastroiliSmy jest dobre. Poprawno$¢ stroju
weryfikuja bowiem tercje i jesli one s3 dobre
— strdj jest dobry.

Kontynuujemy przerwane strojenie 1 po-
stepujemy analogicznie jak dotad, czyli strojac
oktawy i kwinty az do ostatniej. Nalezy zwracaé
przy tym uwage, aby od momentu pierwsze;
weryfikacji stroju nie stroi¢ zadnej kwinty bez
sprawdzenia, czy uzyskane tercje bedg dobre.
Widacd to wyraznie na ponizszym przykladzie.
Pierwszym dzwi¢kiem, na ktérym opieraja
si¢ wszystkie kwinty jest finta E mi la [Es] za$
ostatnia finta G re sol ut [Gis]. W ten sposob
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[-15-] toutes les cordes du milieu du
Clavier, tant touches que feintes, seront
daccord. Il faut suivre apres par octaves, de
touches en touches, et de feintes en feintes
par en bas et par en haut, et to{jjours pre-
vuer par tlerces et par quintes.

[-15-] nastroimy wszystkie klawisze
w srodkowej czeSci klawiatury - zardw-
no diatoniczne jak i finfy. Pozostaje na-
stroi¢ wszystkie klawisze polozone wyzej
i nizej, co czynimy przy uzyciu kolejnych
dolnych i gérnych oktaw: klawisz [na-
turalny] na klawisz [naturalny|, finta na
fintg. Nalezy pamietac, aby zawsze spraw-
dzal poprawnos$c¢ tercjami i kwintami.

Comme il ﬁmr accorder I'Efpfnerte e le Preftan
des Orgues .

fﬂible._.e__ fotble

e

forte preuue jufte

juﬂ'E preuue juﬂte preune 3 - preuue
parfaite parfaire
foible foible
— KO- ke Re
” o fom e e e e
9:'%-6—: =i
A R B
preuue jUﬁE derniere Fnrte;preuue des deffautde
preuue bmols, '[‘accord.

Transkrypcja procedury strojenia znajduje sie na s. 52.
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[-16-]

Prel#de posur ﬁnder fi [ Accord eft bon Par tout.
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[-175]
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[-16-, -17-]
Prelude pour sonder si 'Accord est bon par tour
Preludium sprawdzajgce czy stroj jest ze wszechmiar dobry
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[-18-]

Aduis a Messieurs les Maistres de
Musique et Messieurs les Organistes.

Apres avoir traité de l'accord de I'Espi-
nette et des Orgues, et démonstré comme
il est parfait en ses accords, tous égaux en
leur espece; il faut entendre que les Organi-
stes ne doivent point détonner, ny les tons
de I'Eglise, ny les modes de la Musique, que
sur les cordes ou touches naturelles, et que
les Maistres de Musique ne doivent €t ne
peuvent les y conrraindre, mais ils doivent
scavoir détonner sur toutes les cordes pour
monstrer qnils le scavent faire, pource que
de faire détonner du premier en E mi, la, il
faut qu’il advoué que la cadence finale ne
vaut rien, la faisant sur un semy-ton mi-
neur, ny la tierce majeure de ladite cadance
ne vaut rien aussi, estant plus grande que la
tierce majeure: la tierce majeure est compo-
sée de deux tons entiers et egaux, et la tier-
ce superflué est composée d’'un fon majeur
et d'un ton superilu, et par consequent est
trop forte et ne vaut rien, ny le battement
de la cadence aussi. LOrganiste ne doit po-
int du tout détonner ny toucher de ce ton
la, ny aussi du deuxiesme en F ut, fa, pource
que la tierce mineure, qui ne vautrien estant
trop foible, et composée d'un ton majeur, et
d'un semiton mineur; et se faut servir d'un
ton superflu touchant ré, F ut, fa, mi en G
ré, sol, ut, fa la feinte de G ré, sol, ut, qui est
le semiton mineur, qui ne vaut rien; sol en
B fa, qui est le ton superflu, et la C sol, ut,
fa. Or considerez que voila pour faire une
belle Musique enragée. Et puisque toutes les
consonances harmoniques sont dissonantes
et discordantes, il nest pas raison que les
Organistes les

[-18-]

Porady dla prowadzacych zespoly
oraz dla organistow

Powiedziawszy o sposobie strojenia szpi-
netu i organdw oraz ukazewszy doskonalos$é
owych instrumentéw wynikajaca z owego stroju
(w ktérym okreslone interwaly sg sobie rowne),
nalezy zaznaczyc, ze organistom nie wolno nigdy
dowolnie transponowac ani tondéw koscielnych,
ani moduséw muzycznych. Jest to mozliwe tyl-
ko na okreslonych nutach, czyli klawiszach. Tak
wiec dyrygenci zespotow nigdy nie powinni ich
do tego zmuszal. Oczywiscie organisci winni
umieé transponowaé od dowolnego klawisza,
aby byto wiadome, ze wiedza, w jaki sposob si¢ to
odbywa. Dla przykiadu, po przetransponowaniu
pierwszego tonu do E mi Iz okaze si¢ bowiem, ze
koncowa kadencja bedzie zupelnie niepoprawna,
jako Ze opiera sie ona na péltonie minorowym.
Obecna w nigj tercja majorowa jest rowniez nie-
uzyteczna, poniewaz jest rozmiarem nieco wigk-
sza. [Poprawna] tercja majorowa jest zlozona
z dwéch odpowiednich i rownych sobie calych
tondw, natomiast tercja zwickszona to suma cale-
go tonu majorowego i calego tonu zwickszonego,
i tym samym zbyt wielka przez co nicuzyteczna.
Kadencji takiej nie uratuje nawet uzycie trylu'.
Organista nie moze nigdy w podobny sposob
transponowad. Podobnie tez nie nalezy transpo-
nowa¢ drugiego tonu do F fa uf, poniewaz tercja
minorowa bedzie wowczas zlozona z catego tonu
majorowego i poftonu minorowego, zatem zbyt
wielka przez co bezuzyteczna. W takiej sytuacji,
grajac re na F ut fa czy tez mi na G re sol uf albo
tez fa jako finta na G re sol ut, pojawia sie cale
tony zwickszone, ktdre sa interwalami bezuzy-
tecznymi. Podaobnie jest z sof przypadajacym [po
transpozycji] na B fa, bowiem powstanie caly ton
zwickszony. Tak samo jest z la przypadajgcym
na C sof ut fn. Nalezy zaterm mieé to wszystko
na uwadze i stosowacl tylko wowczas, gdy twym
zamiarem {organisto] jest granie muzyki dobrej,
ale ze szczypty szalefistwa. A poniewa? wszystkie
wspotbrzmienia harmoniczne [po takiej transpo-
zycii] staja sie dysonansowe 1 niezgodne nie ma
sensu by organisci ich uzywall,
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[-19-] touche, comme tierce majeure,
tierce mineure, sexte maieure, sexte mi-
neure, et le semiton mineur de mi, fa, sont
tous discords qui blessent louye. Les Orga-
nistes ne doivent point du tout toucher
de ces tons 13, et les Maistres de Musique
doivent avoir la discretion et prendre garde
de saccommoder avec ['Organiste aux
cordes et accords justes et harmonieux; et
que pour un simple faux-bourdon oster
toutes les conceptions de lesprit de I'Orga-
niste, la liberté des mains, lexecution des
beaux passages, les coups de main, les cou-
lemens et accents qui donnent la grace au
touchement, et mesme gaster laccord de
POrgue qui est si parfaict, cela nest pas rai-
sonnable. Et Messieurs les Chanoines des
Chapitres ou il y a Musique doivent prendre
garde pour leur contentement, que 1'Orga-
niste puisse toucher avec liberté, afin que le
Seruice de Dieu soit fait par harmonieuse
melodie en la saincte Eglise.

Cette lecon nest point de moy, je lay
apprise de mon maistre qui estoit le plus ex-
cellent homme de son temps pour toucher
les Orgues, et aussi pour la composition de
la Musique Vocale. Il estoit Organiste de
la Saincte Chappelle de Paris, et se nom-
moit Florent le Bien-venu: Estant avec luy a
son Orgue, je suy fis cette demande: Mon-
sieur, pourquoy touchez vous lAntienne
de Magnificat d'un ton, et le Magnificat
d’un autre? Il me dit, que pour le Plain-
chant il le faisoit pour la commodité des
Chantres; et pour le Magnificat, le Maistre
de ceans ma voulu assujettir a le toucher
a sa commodite, ce que je ne voulus faire,
et luy ay dit, Vous voulez chanter a vostre
aise, et moy je veux toucher a la mienne;
il viendra, ce me dit-il, des hommes, qui
d’Ttalie, qui d’Allemaigne, qui d’Espagne,
que scay-je dou, qui me viendront escou-
ter, et entendront que je ne feray rien qui

[-19-] Takimi staja sie tercja majorowa,
tercja minorowa, seksta majorowa, seksta
minorowa oraz polton minorowy migdzy
mi a fa. Wszystkie one s3 dysonansami’,
ktdrych ucho nie jest w stanie znieéé. Or-
ganisci wiec nigdy nie powinni w ten spo-
sob transponowac, za$ dyrygenci zespotow
winni by¢ w tej kwestii ostrozni, zwracajac
uwagé na zestrojenie organisty z zespolem
w odpowiednich i czystych wspdtbrzmie-
niach. Gdy utwor jest wykonywany w pro-
stym foux-bourdonie'® nie ma miejsca na
inwencje organisty, czyli na jego swobodne
improwizowariie, swobodne pasaze, biegniki,
coulemens czy akcenty, czyli wszystko to, co
grze organowej dodaje wdzigku. Nie wolno
rowniez korygowad stroju organdw, ktory
jest przeciez doskonaly, i nie ma zadnych
podstaw do takiego dzialania. Kanonicy
kapitul winni (dla swej wilasnej przyjem-
nosci) zwracaé szczegdlng uwage na to, aby
organi$ci mogli grywac ze swoboda, tak, aby
stuzba Boza mogla sic w swietym Kosciele
odbywac przy harmonijnych melodiach.

Wzystko to, co zawarlem w niniejszym
traktacie, nie pochodzi ode mnie. Ja sam na-
uczylem si¢ tego bowiem od mego nauczy-
ciela ~ najznamienitszego organisty i kom-
pozytora muzyki wokalnej swoich czasow.
Byl nim organista paryskiej Saincte Chap-
peile, a nazywal si¢ Florent le Bienvenu. Be-
dac swego czasu razem z nim przy organach
zapytalem go: ,mistrzu, dlaczego antyfo-
ne w Magnificat gra pan w jednym tonie,
a sam Magnificat w innym?” Odpowiedziat
mi: ,w Plain-chant tak wlasnie jest, a to dla
wygody $piewakow. W Magnificat — dodal -
kierujgcy chérem naktanial mnie do grania
w taki sposob, by bylo mu wygodnie. Ja jed-
nak mu odpartem: ty chciatby$ aby twdj ze-
spoi wygodnie $piewal, zas ja chce wygod-
nie grac’. Moj mistrz powiedzial mi row-
niez: ,,gdybym ustapil, to wédwczas wszyscy
przybywajgcy z Italii, Niemiec, Hiszpanii
i z wielu innych krajow aby postuchaé mojej
gry orzekliby, ze nie wykonuje nic godnego
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[-20-] vaille, quand je toucherois aussi [-20-] uwagi; nawet gdybym gral jak
bien que pourroit faire un Ange, pource que aniol, organy w pewnych tonach brzmia
[Orgue est discordée de ces tons la. Cest bardzo falszywie”. Z tego to wlasnie po-
pourquoy les Organistes ne le doivent point  wodu organisci winni uwazaé; nikt w ten
faire, puis qu’il ne Fa pas voulu faire luy qui  sposdb nigdy nie zagra, o ile ma doglebng
estoit si expert. wiedze.

Fin du premier Liure, Koniec ksiegi pierwszej

' Zob. przypis 33.

*W XVIl-wiecznej francuskiej terminologii kazdy dZzwigk w systemie hexachordalnym byl opi-
sywany wszystkimi sylabami, jake moglyby mu byé przyporzadkowane. Na dzwiek d, w zaleznosci
od rodzaju hexachordu (durum, naturale lub mollunt) mogly przypadc sylaby la, re lub sol, stad tez
okreslano go jako D ia re sol.

* Byl nim Jean Gallé, por. Wstep.

* Pierwszym etapem strojenia rownomiernego bylo nastrojenie kwinty czystej, ktorg nastepnie
nalezalo ,.nieco” obnizy.

> Denis, pomimo lego, ze wspomina tu o dwoch rodzajach stroju, to w istocie méwi o Lrzech jego
rodzajach: o pitagorejskim, ktérym poshugiwali sie ,nast ojcowie’, o réwnomiernie temperowanym,
ktory w ParyZu przedstawit ,.pewien czlowiek’, czyli Jean Gallé, oraz o propagowanym przez nie-
go stroju $redniotonowym (nasz, stosowany powszechnie stroj harmoniczny). Te fragmenty traktatu
wzbudzily niemaly polemik¢ odnosnie do prawidlowego zrozumienia prezentowanej w nim tresci.
Pianetta stwierdzil nawet, ze Denis mylnie ulozsamia tu strdj pitagorejski ze strojem réwnomiernie
temperowanym, czego dowodem mialoby byc zestawienie poréwnawcze trakiatu Denisa z fragmen-
tami Mersenna, z kidrego ten pierwszy czerpat.

* Mowa o interwalach cis-es oraz gis-b.

” Migdzy strojem rawnomiernie temperowanym (J. Gallé), a ,§redniotonowym” (J. Denis).

" Instrumenty o wysokim rejestrze (ze wzgledu na ich rejestr) strojono ,,na ucho”; nie dato sie ich
bowiem nastroié metoda odkladania i przenoszenia oktawowego interwaldw.

? Okreglenie ,,dZwigk kluczowy” oznacza kazdy diwigk, ktory jest wskazywany jako jeden z po-
wszechnie stosowanych w praktyce owych czaséw kluczy; np. dzwigk g jest diwiekiem kluczowym,
bowiem wskazuje go klucz wiclinowy; dzwigk fjest nim réwniez, bowiem jest on wskazywany przez
klucz basowy.

Y Tryl byt w muzyce XVII wieku nie tylko ozdobnikiem, bowiem jego uzycie na swdj sposob
ukrywalo réwniez niedoskonalosci brzmieniowe okreslonych interwaldw.

' 53 to tzw. dysonanse systemowe, czyli takie, ktére wynikaja z whadciwodci brzmieniowych stroju
instrumentu klawiszowego. S3 one dysonansami pomimo tego, ze ich muzyczny zapis tego nie wska-
zuje.

W XVII-wiecznym kontrapunkcie termin faux-bourdone oznaczal fakture nofa contra notam.
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BEMERKUNGEN UBER DIE STIMMUNG VON TASTENINSTRUMENTEN
AUS DEM 17. JAHRHUNDERT. DER «TRAITE DE L'ACCORD DE L ESPINETTE»
(1650) VON JeAN DENIS

Zusammenfassung

Jean Denis (1600-1672) war einer der grofiten Spezialisten auf dem Gebiet des
Baus von Tasteninstrumenten im 17, Jahrhundert und zugleich der erste franzo-
sische ,,Handwerker”, der einen Traktat zu Fragen herausgab, welche bisher aus-
schliefilich von Theoretikern behandelt worden waren. Sein 1650 veréffentlichter
»lraktat iber das Stimmen des Spinetts” (,,Traité de l'accord de ['espinette”) war der
erste ausschliefllich Tasteninstrumenten gewidmete Text in franzosischer Sprache
und einer von vier Texten aus jener Zeit, die Informationen tber die Art und Weise
ihrer Stimmung enthalten. Dies ist auch die dlteste franzdsischsprachige ,.techni-
sche” Beschreibung des Stimmprozesses selbst, die — wie der Autor selbst betont -
auch zum Stimmen der Orgeln im 17. Jahrhundert verwendet wurde.

Denis war ein leidenschaftlicher Gegner der Idee einer gleichmafligen Verklei-
nerung aller Quinten im Stimmprozess, die — wie er selbst schreibt — in den dama-
ligen musikalischen Kreisen von Paris zahlreiche Anhdnger besaf? (u.a. den Mathe-
matiker und Erfinder Jean Gallé aus Littich). ,,Traité de 'accord de I'espinette” war
zugleich eine Verteidigung der bisher allgemein angewandten Stimmung, welche
heute als mitteltonige Stimmung bezeichnet wird. Die Hinweise des Autors zur Art
des Stimmens besitzen nicht den Charakter mathematischer Berechungen (wie bei
Mersenne oder Praetorius), sondern sind auf die praktische Prozedur des Stim-
mens ausgerichtet. Die in seinem Traktat vorgestellte Stimmung ist eine konstruk-
tionsmafig reguldre Stimmung, die auf anderen Pramissen aufbaut als viele im 16.
und 17. Jahrhundert allgemein verbreitete nichtregulare Stimmungen.

Die vorliegende Ubersetzung ausfithrlicher Fragmente des besprochenen ,Trai-
té de I'accord de l'espinette” (die erste in der polnischen Musikologie) basiert auf
dem im Jahre 1650 herausgegebenen Text. Die erste Auflage von 1643 war etwas
kiirzer; sie enthielt ausschliefslich Hinweise fiir das Stimmen von Tasteninstrumen-
ten, auf welche dann das Werk ,,Prélude pour sonder si 'accord est bon par tout”
(,Ein Praludium, welches priift, ob die Stimmung gut ist”) folgte. Die erweiterte
zweite Auflage enthilt all das, was in der ersten stand, sowie einige neue Kapitel zu
Fragen, welche das Orgelspiel wahrend der Liturgie, die Kirchentonarten, Fugen-
techniken, die Ornamentik und die Technik des Spielens auf Tasteninstrumenten
betreffen.

Aus dem Polnischen tibersetzt von Herbert Ulrich
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